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LINGUA PORTUGUESA

ACENTUACAO GRAFICA

A acentuacdo é uma das principais questGes relacionadas a Ortografia Oficial, que merece um capitulo a parte. Os acentos utilizados
no portugués sdo: acento agudo ('); acento grave (°); acento circunflexo (*); cedilha (,) e til ().

Depois da reforma do Acordo Ortogréfico, a trema foi excluida, de modo que ela sé é utilizada na grafia de nomes e suas derivagoes
(ex: Mller, mulleriano).

Esses sdo sinais graficos que servem para modificar o som de alguma letra, sendo importantes para marcar a sonoridade e a intensi-
dade das silabas, e para diferenciar palavras que possuem a escrita semelhante.

A silaba mais intensa da palavra é denominada silaba tonica. A palavra pode ser classificada a partir da localizagdo da silaba tonica,
como mostrado abaixo:

e OXITONA: a Ultima silaba da palavra é a mais intensa. (Ex: café)

e PAROXITONA: a pentltima silaba da palavra é a mais intensa. (Ex: automével)

o PROPAROXITONA: a antepenultima silaba da palavra é a mais intensa. (Ex: lampada)

As demais silabas, pronunciadas de maneira mais sutil, sdo denominadas silabas atonas.

Regras fundamentais

CLASSIFICAGAO REGRAS EXEMPLOS

e terminadas em A, E, O, EM, seguidas ou ndo do
OXiTONAS plural
e seguidas de -LO, -LA, -LOS, -LAS

e terminadas em |, IS, US, UM, UNS, L, N, X, PS, A,
As, Ao, A0S

e ditongo oral, crescente ou decrescente, seguido
ou ndo do plural

(OBS: Os ditongos “El” e “Ol” perderam o acento
com o Novo Acordo Ortografico)

CipA(s), pé(s), armazém
respeita-la, compo6-lo, comprometé-los

taxi, lapis, virus, férum, cadaver, térax, biceps, im3,
orfdo, orgdos, agua, magoa, podnei, ideia, geleia,
paranoico, heroico

PAROXITONAS

PROPAROXITONAS ¢ todas sdo acentuadas colica, analitico, juridico, hipérbole, uUltimo, alibi

Regras especiais

REGRA EXEMPLOS

Acentua-se quando “I” e “U” tonicos formarem hiato com a vogal anterior, acompanhados ou ndo de “S”,
desde que ndo sejam seguidos por “NH”
OBS: Nao serdo mais acentuados “I” e “U” tonicos formando hiato quando vierem depois de ditongo

saida, faisca, bau, pais
feiura, Bocaiuva, Sauipe

Acentua-se a 32 pessoa do plural do presente do indicativo dos verbos “TER” e “VIR” e seus compostos tém, obtém, contém, vém

Ndo sdo acentuados hiatos “O0” e “EE” leem, voo, enjoo

N3o sdo acentuadas palavras homaografas

OBS: A forma verbal “PODE” é uma excecdo pelo, pera, para

CRASE

Crase é o nome dado a contracdo de duas letras “A” em uma s0O: preposicdo “a” + artigo “a” em palavras femininas. Ela é demarcada
com o uso do acento grave (a), de modo que crase nao é considerada um acento em si, mas sim o fenémeno dessa fusao.

Veja, abaixo, as principais situagdes em que serd correto o emprego da crase:

e Palavras femininas: Peca o material emprestado aquela aluna.

¢ Indicagdo de horas, em casos de horas definidas e especificadas: Chegaremos em Belo Horizonte as 7 horas.

e LocugOes prepositivas: A aluna foi aprovada a custa de muito estresse.

e Locugdes conjuntivas: A medida que crescemos vamos deixando de lado a capacidade de imaginar.

e Locugdes adverbiais de tempo, modo e lugar: Vire na préxima a esquerda.

Veja, agora, as principais situagdes em que nao se aplica a crase:

e Palavras masculinas: Ela prefere passear a pé.

* Palavras repetidas (mesmo quando no feminino): Melhor termos uma reunido frente a frente.

* Antes de verbo: Gostaria de aprender a pintar.

e Expressdes que sugerem distancia ou futuro: A médica vai te atender daqui a pouco.

¢ Dia de semana (a menos que seja um dia definido): De ter¢a a sexta. / Fecharemos ds segundas-feiras.
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¢ Antes de numeral (exceto horas definidas): A casa da vizinha
fica a 50 metros da esquina.

Ha, ainda, situagdes em que o uso da crase é facultativo

e Pronomes possessivos femininos: Dei um picolé a minha filha.
/ Dei um picolé a minha filha.

e Depois da palavra “até”: Levei minha avd até a feira. / Levei
minha avo até a feira.

e Nomes proprios femininos (desde que ndo seja especificado):
Enviei o convite a Ana. / Enviei o convite & Ana. / Enviei o convite @
Ana da faculdade.

DICA: Como a crase sO ocorre em palavras no feminino, em
caso de duvida, basta substituir por uma palavra equivalente no
masculino. Se aparecer “ao”, deve-se usar a crase: Amanhd iremos
d escola / Amanhd iremos ao colégio.

ORTOGRAFIA

A ortografia oficial diz respeito as regras gramaticais referentes
a escrita correta das palavras. Para melhor entendé-las, é preciso
analisar caso a caso. Lembre-se de que a melhor maneira de memo-
rizar a ortografia correta de uma lingua é por meio da leitura, que
também faz aumentar o vocabuldrio do leitor.

Neste capitulo serdo abordadas regras para duvidas frequentes
entre os falantes do portugués. No entanto, é importante ressaltar
que existem inUmeras excecBes para essas regras, portanto, fique
atento!

Alfabeto

O primeiro passo para compreender a ortografia oficial é co-
nhecer o alfabeto (os sinais graficos e seus sons). No portugués, o
alfabeto se constitui 26 letras, divididas entre vogais (a, €, i, 0, u) e
consoantes (restante das letras).

Com o Novo Acordo Ortografico, as consoantes K, W e Y foram
reintroduzidas ao alfabeto oficial da lingua portuguesa, de modo
que elas sdo usadas apenas em duas ocorréncias: transcricao de
nomes proéprios e abreviaturas e simbolos de uso internacional.

Uso do “X”

Algumas dicas sdo relevantes para saber o momento de usar o
X no lugar do CH:

¢ Depois das silabas iniciais “me” e “en” (ex: mexerica; enxer-
gar)

¢ Depois de ditongos (ex: caixa)

¢ Palavras de origem indigena ou africana (ex: abacaxi; orixd)

Uso do “S” ou “2”

Algumas regras do uso do “S” com som de “Z” podem ser ob-
servadas:

¢ Depois de ditongos (ex: coisa)

e Em palavras derivadas cuja palavra primitiva ja se usa o “S”
(ex: casa > casinha)

* Nos sufixos “és” e “esa”, ao indicarem nacionalidade, titulo ou
origem. (ex: portuguesa)

¢ Nos sufixos formadores de adjetivos “ense”, “
populoso)

0s0” e “osa” (ex:

Uso do “S”, “SS”, “¢”

e “S” costuma aparecer entre uma vogal e uma consoante (ex:
diversdo)

e “SS” costuma aparecer entre duas vogais (ex: processo)

e “C” costuma aparecer em palavras estrangeiras que passa-
ram pelo processo de aportuguesamento (ex: mugcarela)

LINGUA PORTUGUESA

Os diferentes porqués

Usado para fazer perguntas. Pode ser

POR QUE substituido por “por qual motivo”

Usado em respostas e explicagdes. Pode ser

PORQUE substituido por “pois”

O “que” é acentuado quando aparece como
a Ultima palavra da frase, antes da pontuacdo
final (interrogacgdo, exclamagdo, ponto final)

POR QUE

E um substantivo, portanto costuma vir
acompanhado de um artigo, numeral, adjetivo
ou pronome

PORQUE

Parénimos e homénimos

As palavras parénimas sdo aquelas que possuem grafia e pro-
nuncia semelhantes, porém com significados distintos.

Ex: cumprimento (saudagdo) X comprimento (extensao); trdfe-
go (transito) X trdfico (comércio ilegal).

J4 as palavras homo6nimas s3do aquelas que possuem a mesma
grafia e pronuncia, porém tém significados diferentes. Ex: rio (verbo
“rir”) X rio (curso d’agua); manga (blusa) X manga (fruta).

ENCONTROS VOCALICOS; DIGRAFOS; SEPARACAO DE
SILABAS

Muitas pessoas acham que fonética e fonologia sdo sinénimos.
Mas, embora as duas pertengam a uma mesma area de estudo, elas
sdo diferentes.

Fonética

Segundo o dicionario Houaiss, fonética “é o estudo dos sons da
fala de uma lingua”. O que isso significa? A fonética é um ramo da
Linguistica que se dedica a analisar os sons de modo fisico-articulador.
Ou seja, ela se preocupa com o movimento dos labios, a vibragdo das
cordas vocais, a articulagdo e outros movimentos fisicos, mas ndo tem
interesse em saber do contetido daquilo que é falado. A fonética utiliza
o Alfabeto Fonético Internacional para representar cada som.

Sintetizando: a fonética estuda o movimento fisico (da boca, |a-
bios...) que cada som faz, desconsiderando o significado desses sons.

Fonologia

A fonologia também é um ramo de estudo da Linguistica, mas
ela se preocupa em analisar a organizagdo e a classificagdo dos
sons, separando-os em unidades significativas. E responsabilidade
da fonologia, também, cuidar de aspectos relativos a divisdo silabi-
ca, a acentuacdo de palavras, a ortografia e a pronuncia.

Sintetizando: a fonologia estuda os sons, preocupando-se com
o significado de cada um e ndo sé com sua estrutura fisica.

Bom, agora que sabemos que fonética e fonologia sdo coisas
diferentes, precisamos de entender o que é fonema e letra.

Fonema: os fonemas sdo as menores unidades sonoras da fala.
Atencgdo: estamos falando de menores unidades de som, nao de si-
labas. Observe a diferencga: na palavra pato a primeira silaba é pa-.
Porém, o primeiro som é pé (P) e o segundo som é a (A).

Letra: as letras sdo as menores unidades grafica de uma pa-
lavra.
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Sintetizando: na palavra pato, pa- é a primeira silaba; pé é o primeiro som; e P é a primeira letra.
Agora que ja sabemos todas essas diferenciagdes, vamos entender melhor o que é e como se compde uma silaba.

Silaba: A silaba é um fonema ou conjunto de fonemas que emitido em um sé impulso de voz e que tem como base uma vogal.
A silabas sdo classificadas de dois modos:

Classificagdo quanto ao numero de silabas:

As palavras podem ser:

— Monossilabas: as que tém uma s6 silaba (pé, pa, mao, boi, luz, é...)

— Dissilabas: as que tém duas silabas (café, leite, noites, cai, bota, dgua...)

— Trissilabas: as que tém trés silabas (caneta, cabega, saude, circuito, boneca...)

— Polissilabas: as que tém quatro ou mais silabas (casamento, jesuita, irresponsabilidade, paralelepipedo...)

Classificagdo quanto a tonicidade

As palavras podem ser:

— Oxitonas: quando a silaba tbnica é a ultima (ca-fé, ma-ra-cu-ja, ra-paz, u-ru-bu...)

— Paroxitonas: quando a silaba tonica é a penultima (me-sa, sa-bo-ne-te, ré-gua...)

— Proparoxitonas: quando a silaba tonica é a antepenultima (sa-ba-do, t6-ni-ca, his-té-ri-co...)

Lembre-se que:

Tonica: a silaba mais forte da palavra, que tem autonomia fonética.

Atona: a silaba mais fraca da palavra, que ndo tem autonomia fonética.

Na palavra telefone: te-, le-, ne- sdo silabas atonas, pois sdo mais fracas, enquanto que fo- é a silaba tbnica, ja que é a pronunciada
com mais forga.

Agora que ja sabemos essas classificagOes basicas, precisamos entender melhor como se da a divisdo silabica das palavras.

Divisao silabica

A divisdo sildbica é feita pela silabagao das palavras, ou seja, pela pronuncia. Sempre que for escrever, use o hifen para separar uma
silaba da outra. Algumas regras devem ser seguidas neste processo:

Ndo se separa:

¢ Ditongo: encontro de uma vogal e uma semivogal na mesma silaba (cau-le, gai-o-la, ba-lei-a...)

e Tritongo: encontro de uma semivogal, uma vogal e uma semivogal na mesma silaba (Pa-ra-guai, quais-quer, a-ve-ri-guou...)

¢ Digrafo: quando duas letras emitem um Unico som na palavra. Ndo separamos os digrafos ch, Ih, nh, gu e qu (fa-cha-da, co-lhei-ta,
fro-nha, pe-guei...)

¢ Encontros consonantais inseparaveis: re-cla-mar, psi-cé-lo-go, pa-trdo...)

Deve-se separar:
¢ Hiatos: vogais que se encontram, mas estdo é silabas vizinhas (sa-u-de, Sa-a-ra, vi-a-mos...)

¢ Os digrafos rr, ss, sc, e xc (car-ro, pas-sa-ro, pis-ci-na, ex-ce-¢do...)
¢ Encontros consonantais separaveis: in-fec-¢do, mag-noé-lia, rit-mo...)

ADJETIVO; SUBSTANTIVO - GENERO, NUMERO, GRAU; PRONOMES;VERBOS

Classes de Palavras

Para entender sobre a estrutura das fungOes sintaticas, é preciso conhecer as classes de palavras, também conhecidas por classes
morfoldgicas. A gramatica tradicional pressupde 10 classes gramaticais de palavras, sendo elas: adjetivo, advérbio, artigo, conjuncgao, in-
terjei¢cdo, numeral, pronome, preposicdo, substantivo e verbo.

Veja, a seguir, as caracteristicas principais de cada uma delas.

CLASSE CARACTERISTICAS EXEMPLOS
Menina inteligente...
Expressar caracteristicas, qualidades ou estado dos seres Roupa azul-marinho...
ADJETIVO . ., . . ; .
Sofre variagdo em numero, género e grau Brincadeira de crianga...
Povo brasileiro...
Indica circunstancia em que ocorre o fato verbal Aajuda chegou tarde.
ADVERBIO g A mulher trabalha muito.

Ndo sofre variagdo

Ele dirigia mal.




MATEMATICA

CONJUNTOS NUMERICOS: NATURAIS, INTEIROS, RACIONAIS, IRRACIONAIS, REAIS E FRACIONARIOS. OPERACAO
COM 0OS CONJUNTOS NUMERICOS: ADICAO, SUBTRACAO, DIVISAO, MULTIPLICACAO, POTENCIACAO E RADICIACAO

Conjunto dos nimeros inteiros - z
O conjunto dos nimeros inteiros é a reunido do conjunto dos numeros naturaisN={0, 1, 2, 3, 4,..., n,...},(N CZ); o conjunto dos opostos

dos numeros naturais e o zero. Representamos pela letra Z.

N CZ (N esta contido em Z)

Subconjuntos:
SiMBOLO | REPRESENTACAO DESCRICAO
* zZ* Conjunto dos nimeros inteiros ndo nulos
+ Z, Conjunto dos niumeros inteiros nao negativos
*e+ z*, Conjunto dos numeros inteiros positivos
- Z_ Conjunto dos numeros inteiros ndo positivos
*e- Z*_ Conjunto dos numeros inteiros negativos

Observamos nos numeros inteiros algumas caracteristicas:
e Mddulo: distancia ou afastamento desse niUmero até o zero, na reta numeérica inteira. Representa-se o modulo por | |. O mdédulo de

qualquer numero inteiro, diferente de zero, é sempre positivo.
* Numeros Opostos: dois numeros sdao opostos quando sua soma é zero. Isto significa que eles estdo a mesma distancia da origem

(zero).
-4 > +4
| _
| | | POSITIVOS
8 7 6 5-4 3 2 -1 0 +1 +2 +3 44 +5 +6 +7 48
L 4 F 8 F 4 95 8 0 9 3 8 Fdor >
rrrrr 1T 1T 17 1T 1 1T T T 1T T/
NEGATIVOS  4unidades 4 unidades
Somando-se temos: (+4) + (-4) = (-4) + (+4) =0
Operagdes

e Soma ou Adigao: Associamos aos numeros inteiros positivos a ideia de ganhar e aos numeros inteiros negativos a ideia de perder.

ATENCAO: O sinal (+) antes do nimero positivo pode ser dispensado, mas o sinal (-) antes do nimero negativo nunca pode ser
dispensado.

e Subtracao: empregamos quando precisamos tirar uma quantidade de outra quantidade; temos duas quantidades e queremos saber
guanto uma delas tem a mais que a outra; temos duas quantidades e queremos saber quanto falta a uma delas para atingir a outra. A
subtracdo é a operagdo inversa da adi¢do. O sinal sempre serd do maior nimero.

ATENCAO: todos parénteses, colchetes, chaves, nimeros, ..., entre outros, precedidos de sinal negativo, tem o seu sinal invertido,
ou seja, é dado o seu oposto.




Exemplo:

(FUNDACAO CASA — AGENTE EDUCACIONAL — VUNESP) Para
zelar pelos jovens internados e orienta-los a respeito do uso ade-
quado dos materiais em geral e dos recursos utilizados em ativida-
des educativas, bem como da preservagdo predial, realizou-se uma
dindmica elencando “atitudes positivas” e “atitudes negativas”, no
entendimento dos elementos do grupo. Solicitou-se que cada um
classificasse suas atitudes como positiva ou negativa, atribuindo
(+4) pontos a cada atitude positiva e (-1) a cada atitude negativa.
Se um jovem classificou como positiva apenas 20 das 50 atitudes
anotadas, o total de pontos atribuidos foi

(A) 50.

(B) 45.

(C) 42.

(D) 36.

(E) 32.

Resolugao:

50-20=30 atitudes negativas
20.4=80

30.(-1)=-30

80-30=50

Resposta: A

o Multiplicagdo: é uma adicdo de nimeros/ fatores repetidos.
Na multiplicagdo o produto dos nimeros a e b, pode ser indicado
porax b, a.b ouainda ab sem nenhum sinal entre as letras.

e Divisdo: a divisdo exata de um nuimero inteiro por outro nu-
mero inteiro, diferente de zero, dividimos o mddulo do dividendo
pelo médulo do divisor.

ATENCAO:

1) No conjunto Z, a divisdo néo é comutativa, néo é associativa
e ndo tem a propriedade da existéncia do elemento neutro.

2) Ndo existe divisdo por zero.

3) Zero dividido por qualquer numero inteiro, diferente de zero,
é zero, pois o produto de qualquer numero inteiro por zero é igual
a zero.

Na multiplicagdo e divisdo de niumeros inteiros é muito impor-
tante a REGRA DE SINAIS:

Sinais iguais (+) (+); (-) (-) = resultado sempre positivo.

Sinais diferentes (+) (-); (-) (+) = resultado sempre
negativo.

Exemplo:

(PREF.DE NITEROI) Um estudante empilhou seus livros, obten-
do uma Unica pilha 52cm de altura. Sabendo que 8 desses livros
possui uma espessura de 2cm, e que os livros restantes possuem
espessura de 3cm, o nimero de livros na pilha é:

(A) 10

(B) 15

(C) 18

(D) 20

(E) 22

Resolugao:

S3o 8 livrosde 2 cm: 8.2 =16 cm

Como eu tenho 52 cm ao todo e os demais livros tem 3 cm,
temos:

52 - 16 =36 cm de altura de livros de 3 cm

MATEMATICA

36:3=12livrosde 3 cm
O total de livros da pilha: 8 + 12 = 20 livros ao todo.
Resposta: D

e Potenciagao: A poténcia a” do numero inteiro a, é definida
como um produto de n fatores iguais. O nimero a é denominado a
base e o nUmero n é o expoente.a"=axaxaxaxX..xa,aé mult-
plicado por a n vezes. Tenha em mente que:

—Toda poténcia de base positiva € um nimero inteiro positivo.

—Toda poténcia de base negativa e expoente par é um nimero
inteiro positivo.

— Toda poténcia de base negativa e expoente impar é um nu-
mero inteiro negativo.

Propriedades da Potencia¢do

1) Produtos de Poténcias com bases iguais: Conserva-se a base
e somam-se os expoentes. (—a)®. (—a)® = (—a)*** = (-a)°

2) Quocientes de Poténcias com bases iguais: Conserva-se a
base e subtraem-se os expoentes. (-a)®: (-a)® = (-a)®~° = (-a)?

3) Poténcia de Poténcia: Conserva-se a base e multiplicam-se
os expoentes. [(-a)°]? = (-a)*-2 = (-a)*°®

4) Poténcia de expoente 1: E sempre igual & base. (-a)' = -a e
(+a)t=+a

5) Poténcia de expoente zero e base diferente de zero: E igual
al.(+a)’=1le(-b)°=1

Conjunto dos niimeros racionais - Q m

Um numero racional é o que pode ser escrito na forma ,,
onde m e n sdo numeros inteiros, sendo que n deve ser diferente
de zero. Frequentemente usamos m/n para significar a divisdo de
m por n.

N CZ C Q(N esta contido em Z que esta contido em Q)

Subconjuntos:
SIMBOLO | REPRESENTACAO DESCRICAO
" o Conjunto dos niimeros
racionais ndo nulos
. Q Conjunto dos nimeros
* racionais nao negativos
e+ Q* Cor'uun'Fo dos. ndmeros
* racionais positivos
) Q Conjunto dos niumeros
= racionais nao positivos
xa. o* Conjunto dos nlimeros
- racionais negativos

Representag¢do decimal

Podemos representar um numero racional, escrito na forma de
fragdo, em numero decimal. Para isso temos duas maneiras possi-
veis:




MATEMATICA

12) O numeral decimal obtido possui, apds a virgula, um ndmero finito de algarismos. Decimais Exatos:

2
Z =04
5

22) O numeral decimal obtido possui, apds a virgula, infinitos algarismos (nem todos nulos), repetindo-se periodicamente Decimais
Periddicos ou Dizimas Periddicas:

1
— =0,333...
3

Representagdo Fracionaria
E a operagdo inversa da anterior. Aqui temos duas maneiras possiveis:

1) Transformando o nimero decimal em uma fragdo numerador é o nimero decimal sem a virgula e o denominador é composto pelo
numeral 1, seguido de tantos zeros quantas forem as casas decimais do nimero decimal dado.

Ex.:

0,035 = 35/1000

2) Através da fracdo geratriz. Ai temos o caso das dizimas periddicas que podem ser simples ou compostas.
—Simples: o seu periodo é composto por um mesmo nuimero ou conjunto de numeros que se repeti infinitamente.

Exemplos:
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Procedimento: para transformarmos uma dizima periddica simples em fragdo basta utilizarmos o digito 9 no denominador para cada
quantos digitos tiver o periodo da dizima.

— Composta: quando a mesma apresenta um ante periodo que nio se repete.
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Procedimento: para cada algarismo do periodo ainda se coloca um algarismo 9 no denominador. Mas, agora, para cada algarismo do
antiperiodo se coloca um algarismo zero, também no denominador.




CULTURA E SOCIEDADE BRASILEIRA: MUSICA, LITERA-
TURA, ARTES, ARQUITETURA, RADIO, CINEMA, TEA-
TRO, JORNAIS, REVISTAS E TELEVISAO

Cultura Nacional

NOs, brasileiros, somos parte de um enorme grupo que com-
partilha uma determinada cultura e, dentro desse grupo, ha outros
grupos, menores, que compartilham outras culturas. Ou seja, ha
certas caracteristicas comuns a todos os brasileiros, porém, cada
povo dentro do Brasil compartilha outras caracteristicas particula-
res. Descomplicando isso tudo, o que se quer dizer é que paulistas,
baianos, cearenses, gauchos, cariocas, todos ndés somos brasileiros
e compartilhamos costumes e valores comuns como, por exemplo,
a nossa receptividade. No entanto, ha caracteristicas particulares
dentro de cada um desses grupos. Por exemplo: o funk, apesar de
ser escutado e dangado em muitas partes do pais, € uma particula-
ridade dos imaginarios culturais do Rio de Janeiro e de Sado Paulo.
Ainda assim, o mesmo funk, por vezes, tem caracteristicas dife-
rentes em cada um desses estados. Indo direto ao ponto: o Brasil,
como o grande pais que é, tem uma diversidade cultural tdo exten-
sa quanto seu tamanho.

E importante, ou melhor, é imprescindivel sabermos a razdo
dessa diversidade toda. A razdo estd na formagdo da nossa cultura,
que se divide em quatro momentos. Sao eles: o periodo da coloni-
zag¢do, o periodo da independéncia politica do Brasil para com a sua
metrdpole, o periodo da republica e o periodo que vivemos atual-
mente, o da globalizacdo.

Durante a colonizagdo, nossa nagdo comega a dar os primei-
ros passos, pelo menos em termos de formagao cultural. Foi nesse
momento que houve o primeiro contato de trés povos muito dife-
rentes, responsaveis pelo nosso hibridismo cultural: os europeus,
os indigenas e os africanos. E importante lembrar que esses termos
sdo uma generalizagdo e que eles englobam diversos povos africa-
nos e indigenas e, por isso, quando os usamos, ndo estamos falando
de uma unidade cultural oriunda da africa e das tribos que aqui
havia, mas de uma pluralidade imensa. Além disso, quando men-
cionamos os europeus, estamos falando nao sé dos portugueses,
mas também de outras nacionalidades que aqui estiveram por tan-
to tempo, como os holandeses. O que isso tudo significa? A nossa
cultura ja comega sendo formada pela mistura de vaaaarias outras.
Por isso, hoje, somos um pais cheio de religiGes, estilos musicais,
dangas... Vocé ndo pode deixar de levar isso em consideragao caso
o tema da redagdo esteja relacionado a isso.

O segundo momento que mencionamos, junto ao terceiro,
também é de extrema importancia. Na independéncia do Brasil
comegamos, timidamente, a buscar a nossa independéncia cultu-
ral da Europa, ja que, desde o século XVI, éramos reprodutores de
tudo o que a nossa metrépole criava. Foi nesse momento que o
romantismo comegou a ser patrocinado aqui no Brasil, como uma
tentativa de produgdo nacional, se tornando o primeiro passo da
nossa emancipacao cultural. O terceiro momento, a republica, foi
um grito de liberdade ainda maior. Na época, com tudo o que acon-
tecia dentro e fora do pais, a tendéncia era, cada vez mais, produzir
coisas nossas.

Nesse periodo, surgiu o modernismo, que veio pra mostrar
como é o Brasil e pra provar que o povo brasileiro podia ser tema da
nossa propria arte. (Vale lembrar que, nesse momento, os Estados
Unidos da América ja tinham virado o jogo e, assim como a Europa,
também exportava novidades artisticas, sendo outro foco do nosso
desejo de emancipagdo.).

O quarto momento que temos de analisar € um pouco mais
simples de entendermos, ja que esta tdo proximo de nos: a globa-
lizagdo. Através do avanco dos meios de comunica¢do, da ampla
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utilizagdo da internet, de computadores, e a facilidade com que
a informacgdo circula no mundo todo, temos a sensagdo de que o
mundo estd mais dindmico e préximo. Por conta de toda essa faci-
lidade, € comum que haja um didlogo maior entre as culturas. Por
isso temos a sensagdo de que nossos valores e costumes sdo cada
vez mais iguais. Porém, as coisas ndo sdo assim como imaginamos.
Esse didlogo ndo ocorre de forma homogénea, sendo assim, ndo
podemos considerar que a mistura de culturas que a globalizagdo
possibilitou foi igualitaria. O que queremos dizer com isso? Na ver-
dade, com a globalizagdo, o imperialismo cultural que sofriamos da
Europa nao se findou, mas passou a ser um imperialismo oriundo
dos EUA. Trocamos, apenas, de metrépole. O mundo todo passou
pelo mesmo processo.

Cultura brasileira

A cultura brasileira é rica e diversa, o que se explica pela forma-
¢do geografica e historica do pais. Indigenas, africanos e portugue-
ses contribuiram muito para essa construgdo.

A cultura brasileira, assim como a formagdo étnica do povo
brasileiro, é vasta e diversa. Nossos habitos culturais receberam
elementos e influéncias de povos indigenas, africanos, portugue-
ses, espanhdis, italianos e japoneses, entre outros, devido a coloni-
zag¢do, a imigragcdo e aos povos que ja habitavam aqui.

Sdo elementos caracteristicos da cultura brasileira a musica
popular, a literatura, a culinaria, as festas tradicionais nacionais,
como o Carnaval, e as festas tradicionais locais, como as Cavalhadas
de Pirendpolis, em Goias, e o Festival de Parintins, no Amazonas.

A religido, como elemento cultural, também sofreu misci-
genacgdo, formando o que chamamos de sincretismo religioso. O
sincretismo religioso brasileiro retine elementos do candomblé, do
cristianismo e das religides indigenas, formando uma concepgdo
religiosa plural.

Como a cultura brasileira nasceu?

Podemos dizer que os elementos mais antigos da cultura ge-
nuinamente brasileira remontam aos povos indigenas que ja habi-
tavam o territdrio de nosso pais antes da chegada dos portugueses
em 1500. Donos de uma cultura extensa, os povos nativos manti-
nham as suas crengas e praticavam seus elementos culturais alia-
dos a um modo de vida simples e em contato com a natureza.

Com a chegada dos portugueses e o inicio da colonizagao, a
cultura europeia foi introduzida, a forga, nos povos indigenas, e as
missGes da Companhia de Jesus (formadas por padres jesuitas) vie-
ram para o Brasil com o intuito de catequizar os indios.

No século XVII, devido ao grande nimero de engenhos de ca-
na-de-aglcar, os europeus comegaram a capturar e trazer os ne-
gros africanos, a forga, para o Brasil, como escravos. Esses, tiranica-
mente escravizados, trouxeram consigo elementos da sua cultura e
de seus habitos, como as religides de matriz africana, a sua culinaria
e seus instrumentos musicais.

No século XIX, o Brasil vivenciou mais um processo migratdrio
composto por trabalhadores italianos que vieram trabalhar nas la-
vouras de café, quando os primeiros indicios da aboli¢do da escra-
vatura ja apontavam no governo brasileiro. Outros grandes fluxos
migratorios significativos aconteceram durante a Segunda Guerra
Mundial, quando japoneses, alemdes e judeus buscaram reflugio
em terras brasileiras.

Toda essa vastidao de povos provocou a formagdo de uma cul-
tura plural e de culturas diferentes. As diferengas geograficas tam-
bém contribuiram para que o processo cultural brasileiro se tornas-
se plural e diversificado.

Se considerarmos como exemplo a musica sertaneja de raiz,
encontramos nela elementos que remetem a vida no campo. Ja o
funk carioca fala da vida nas favelas, de onde ele surgiu. A literatu-




ra de cordel, por sua vez, trata de temas recorrentes ao sertanejo
nordestino, enquanto os elementos da vida gaucha tratam da vida
dos povos que se estabeleceram no Sul do pais, sob influéncia de
alemaes e argentinos.

Habitos e costumes

Os costumes brasileiros sdo variados. Tratando de termos mo-
rais, a nossa influéncia toma como base, principalmente, a moral
judaico-crista. O cristianismo constitui a maior influéncia para a for-
macdo de nosso povo, principalmente pela vertente catdlica, que
compde o maior grupo religioso brasileiro. Também sofremos in-
fluéncias morais de outros povos que vieram para o Brasil por meio
dos fluxos migratdrios, como os africanos.

A diversidade de habitos e costumes morais também se deu
por conta dos regionalismos que foram surgindo ao longo do tem-
po. Por possuir um territério de proporgdes continentais, o Brasil
viu, ao longo de sua histéria, o desenvolvimento de diferentes ver-
tentes culturais, devido as diferengas geograficas que separam o
territorio.

Pensando em termos culinarios (a culinaria é um valioso ele-
mento cultural de um povo), temos pratos tipicos e ingredientes
que provém da cultura indigena, dos estados nordestinos e do Cen-
tro-Oeste brasileiro, por exemplo. Enquanto vatapa e acarajé sao
pratos tipicos baianos de origem africana, os habitantes do Cerrado
consomem pequi, e a culindria tradicional paulista é fortemente in-
fluenciada pela culinaria portuguesa e italiana.

Influéncias

e Influéncia europeia

A cultura europeia é uma das principais fornecedoras de ele-
mentos culturais para o Brasil. Foram os europeus que mais migra-
ram para o pais. Culindria, festas, musicas e literatura foram trazi-
das para o territorio brasileiro, fundindo-se com outros elementos
de outros povos. Além da cultura popular dos paises europeus, foi
trazida também a cultura erudita, marca essencial das elites inte-
lectuais e financeiras europeias.

e Influéncia indigena

Hoje nds consumimos pratos tipicos indigenas, além de incor-
porarmos em nosso vocabuldrio palavras oriundas da familia lin-
guistica tupi-guarani. Palavras como caju, acerola, guarand, man-
dioca e acgai tém origem indigena, além do habito alimentar que
desenvolvemos comendo esses frutos e da mandioca ter nascido na
cultura indigena antes da chegada dos portugueses.

e Influéncia africana

Os africanos trouxeram para o Brasil as suas praticas religiosas
expressas hoje, principalmente, pelo candomblé e pela umbanda,
gue mistura elementos do candomblé com o espiritismo kardecis-
ta. Também trouxeram pratos tipicos de suas regiGes e desenvolve-
ram aqui pratos com inspira¢cdo naquilo que compunha a culindria
africana dos locais de onde vieram. Outra marca cultural que her-
damos dos africanos é a capoeira, praticada até os dias atuais.

Cultura brasileira atual

Atualmente, a cultura brasileira sofre diversas influéncias além
daquelas raizes apontadas no tdpico anterior. A cultura brasilei-
ra atual é influenciada fortemente pelos elementos da industria
cultural. Além desses fatores, existem outros oriundos da cultura
produzida nas periferias, que ndo necessariamente sdo frutos da
industria cultural.

Hoje, podemos elencar o hip hop e o funk como elementos
que impulsionam a cultura brasileira atual, para além da cultura
de massa produzida pela industria cultural. Nesses casos, podemos
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relacionar esses elementos a uma cultura auténtica, produzida pela
periferia e para a periferia, sendo muitas vezes confundidos com os
elementos da industria cultural ou incorporado por eles.

Alguns elementos culturais do século XX também resistem e
colocam-se como fatores que ainda influenciam a cultura brasileira
atual, como o carnaval, que movimenta grande parte da populagdo
brasileira entre nos meses de fevereiro e margo de cada ano.

Diversidade Cultural no Brasil

A diversidade cultural refere-se aos diferentes costumes de
uma sociedade, entre os quais podemos citar: vestimenta, culina-
ria, manifestacGes religiosas, tradigdes, entre outros aspectos. O
Brasil, por conter um extenso territdrio, apresenta diferencgas cli-
maticas, econdmicas, sociais e culturais entre as suas regides.

Os principais disseminadores da cultura brasileira sdo os co-
lonizadores europeus, a populagdo indigena e os escravos africa-
nos. Posteriormente, os imigrantes italianos, japoneses, alemaes,
poloneses, arabes, entre outros, contribuiram para a pluralidade
cultural do Brasil.

Nesse contexto, alguns aspectos culturais das regides brasilei-
ras serdo abordados.

Regiao Nordeste

Entre as manifestagGes culturais da regido estdo dancas e fes-
tas como o bumba meu boi, maracatu, caboclinhos, carnaval, ciran-
da, coco, terno de zabumba, marujada, reisado, frevo, cavalhada e
capoeira. Algumas manifestacdes religiosas sdo a festa de lemanja
e a lavagem das escadarias do Bonfim. A literatura de Cordel é ou-
tro elemento forte da cultura nordestina. O artesanato é represen-
tado pelos trabalhos de rendas. Os pratos tipicos sdo: carne de sol,
peixes, frutos do mar, buchada de bode, sarapatel, acarajé, vatapa,
cururu, feijdo-verde, canjica, arroz-doce, bolo de fubd cozido, bolo
de massa de mandioca, broa de milho verde, pamonha, cocada, ta-
pioca, pé de moleque, entre tantos outros.

Regidao Norte

A quantidade de eventos culturais do Norte é imensa. As duas
maiores festas populares do Norte sdo o Cirio de Nazaré, em Belém
(PA); e o Festival de Parintins, a mais conhecida festa do boi-bumba
do pais, que ocorre em junho, no Amazonas. Outros elementos cul-
turais da regidao Norte sdo: o carimbd, o congo ou congada, a folia
de reis e a festa do divino.

A influéncia indigena é fortissima na culindria do Norte, ba-
seada na mandioca e em peixes. Outros alimentos tipicos do povo
nortista sdo: carne de sol, tucupi (caldo da mandioca cozida), tacaca
(espécie de sopa quente feita com tucupi), jambu (um tipo de erva),
camardo seco e pimenta-de-cheiro.

Regido Centro-Oeste

A cultura do Centro-Oeste brasileiro é bem diversificada, rece-
bendo contribui¢des principalmente dos indigenas, paulistas, mi-
neiros, galchos, bolivianos e paraguaios. Sdo manifestagdes cultu-
rais tipicas da regido: a cavalhada e o fogaréu, no estado de Goias;
e o cururu, em Mato Grosso e Mato Grosso do Sul. A culinaria re-
gional é composta por arroz com pequi, sopa paraguaia, arroz car-
reteiro, arroz boliviano, maria-isabel, empaddo goiano, pamonha,
angu, cural, os peixes do Pantanal - como o pintado, pacu, dourado,
entre outros.

Regido Sudeste

Os principais elementos da cultura regional sdo: festa do divi-
no, festejos da pdscoa e dos santos padroeiros, congada, cavalha-
das, bumba meu boi, carnaval, pedo de boiadeiro, danca de velhos,
batuque, samba de lengo, festa de lemanja, folia de reis, caiapd.




A culindria do Sudeste é bem diversificada e apresenta forte in-
fluéncia do indio, do escravo e dos diversos imigrantes europeus e
asiaticos. Entre os pratos tipicos se destacam a moqueca capixaba,
pao de queijo, feijao-tropeiro, carne de porco, feijoada, aipim frito,
bolinho de bacalhau, picadinho, virado a paulista, cuscuz paulista,
farofa, pizza, etc.

Regido Sul

O Sul apresenta aspectos culturais dos imigrantes portugueses,
espanhdis e, principalmente, alemaes e italianos. As festas tipicas
sdo: a Festa da Uva (italiana) e a Oktoberfest (alem3). Também in-
tegram a cultura sulista: o fandango de influéncia portuguesa, a ti-
rana e o anuo de origem espanhola, a festa de Nossa Senhora dos
Navegantes, a congada, o boi-de-mamao, a danga de fitas, boi na
vara. Na culindria estdo presentes: churrasco, chimarrdo, camarao,
pirdo de peixe, marreco assado, barreado (cozido de carne em uma
panela de barro), vinho.

A partir de meados da década de 90, o Brasil vem conhecendo
uma extraordinaria retomada de suas atividades culturais. O cine-
ma foi a primeira area a beneficiar-se disso. O sucesso com que
foram recebidos pelo publico filmes como Carlota Joaquina, O Qua-
trilho, O Que é Isso Companheiro? e Central do Brasil indica que
o cinema brasileiro podera reconquistar, a curto prazo, o lugar de
destaque que havia alcangado no panorama cultural, no inicio dos
anos 60, com Terra em Transe e outros filmes. E um sinal de que a
industria cinematografica tem futuro no pais.

Mas o cinema nao é o Unico. Também na darea do patrimoénio
artistico e cultural as iniciativas sdo tantas e tao diferentes, toma-
das em distintas esferas de responsabilidade publica, que estdo a
demonstrar que em sociedades como a brasileira, quando se logra
alcangar um estagio razoavel de controle da inflagdo e de estabili-
dade econdmica, a energia social antes empregada pela comunida-
de na luta pela sobrevivéncia pode ser canalizada também para a
preservacao das identidades culturais.

O restauro do Pelourinho, no Centro Histérico de Salvador
(Bahia), a reforma e recuperagéo da Pinacoteca do Estado e do Mu-
seu do Ipiranga (Sdo Paulo), a retomada de cuidados com o centro
histérico do Rio de Janeiro e do centro colonial de cidades como
S3o Luiz (Maranhdo), Ouro Preto e Diamantina (Minas Gerais), e
Recife e Olinda (Pernambuco), e as celebragdes, por todo o Pais,
dos 300 Anos de Zumbi e da Década dos Povos Indigenas, mostram
que, a despeito de avangos que ainda sdo necessarios nas areas
econdmica e social, as vésperas de celebrarmos os 500 anos do
Descobrimento, os brasileiros estdo redescobindo a importancia
da sua prépria memoria histdrica e cultural. S3o sinais de enorme
renovacgao da proépria cultura.

A retomada cultural no Brasil pode ser percebida também na
musica, na literatura e, mais importante ainda, em um extraordina-
rio fendmeno de midia, que reflete o interesse dos brasileiros pela
producdo cultural do Pais.

Certamente, a revalorizagdo das atividades dos museus e das
artes plasticas -com exposi¢es de pintura e escultura de artistas
como Rodin, Miré, Monet e Maillol, sem esquecer a prépria Bie-
nal de Artes de S3o Paulo - sdo reflexos desse interesse, ao mesmo
tempo em que o criam. Desde 1994, tais eventos atrairam a aten-
¢do de mais de 2 milhdes de pessoas, deixando para tras a percep-
¢do tradicional que creditava o interesse pela linguagem plastica
apenas a parcelas eruditas do publico. Na realidade, essas mostras
de extraordinaria beleza e valor transformaram-se em manifesta-
¢Oes culturais de massa, particularmente do publico mais jovem,
mostrando que o espago estd aberto para novas iniciativas seme-
Ihantes.
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Ha, evidentemente, muitas outras manifestacGes interessan-
tes e inovadoras acontecendo na cultura brasileira. Mas o que foi
dito é suficiente para colocar em discussdo um outro aspecto tdo
importante quanto inovador. Trata-se da questdo do financiamen-
to da cultura.

Desde meados de 1995, o Governo Federal vem implemen-
tando, na area cultural, uma vigorosa politica de parceria entre o
Estado brasileiro, os produtores culturais e a iniciativa privada. Tal
politica se apoia na legislagdo de incentivo fiscal as atividades artis-
ticas e culturais e permite, no caso do cinema, que os investidores
privados deduzam 100% do que aplicam e, no caso das outras areas
culturais, entre 66 e 76%, dependendo da natureza das empresas,
podendo-se chegar aos mesmo 100% para o caso das artes cénicas,
musica erudita e instrumental, livros de arte, acervos de museus,
itinerancia de exposicOes de artes plasticas e acervos de bibliotecas
publicas. E uma politica fiscal generosa e adequada pois, em fun-
¢do do conhecido déficit fiscal do Estado brasileiro e das enormes
caréncias de recursos para areas prioritdrias, as empresas privadas
sdo convidadas a se associarem ao Governo Federal e aos produto-
res culturais para garantirem o desenvolvimento da cultura.

Com efeito, a partir de importantes reformas introduzidas em
1995 e 1996 na legislagdo de incentivo fiscal a cultura, e sé a nivel
federal, onde o incentivo ocorre a partir de dedugbes no Imposto
de Renda dos patrocinadores privados, o Governo atraiu investi-
mentos que ultrapassaram os 180 milhGes de reais nos dois primei-
ros anos de governo. E a atual politica de financiamento da cultura
esta longe de se limitar apenas a estimular os investimentos priva-
dos na area. O Governo Federal reconhece que também |he cabe
papel fundamental no financiamento a fundo perdido da cultura,
particularmente no que diz respeito as atividades que, pela sua
natureza, ndo chegam ou ndo tém atrativo no mercado. Por essa
razao, pela primeira vez em muitas décadas, aumentou-se em mais
de 100% o orgamento do Ministério da Cultura de um ano para o
outro, fazendo-o passar de RS 104 milhdes, em 1995, para RS 212
milhdes, em 1996.

Além disso, através de suplementagdes orgamentarias e de um
acordo inédito com o BID, ao final de quatro anos, em 1998, o Go-
verno Federal aplicou quase 300 milhGes de ddlares no restauro
de sitios histdricos e na recuperagdo de areas urbanas, em varios
estados do Pais, onde ha forte interagdo entre a cultura e partes
do tecido urbano deteriorado ou em deterioragdo. Ainda, através
de investimentos diretos, o Ministério da Cultura tem apoiado a re-
cuperagdo de arquivos publicos, fomentado produgGes na area das
artes cénicas, estimulado a renovagdo e a consolidagdo de orques-
tras sinfonicas e apoiado a reforma de museus, teatros e espagos
culturais de diferentes naturezas. S3o todos sinais de que o Estado
e a sociedade percebem, cada vez mais, a importancia da cultura
para a qualidade de vida das pessoas.

Tal politica de financiamento é adequada a realidade cultural
brasileira? Para justifica-la, podemos mencionar algumas razoes.
O Brasil é um pais de cultura extremamente rica e diversificada. A
origem dessa caracteristica estd no peculiar processo de formagdo
da sociedade brasileira, que desde o seu nascimento no século XVI,
recolheu a generosa contribuigdo de povos e etnias tdo diferentes
quanto os indios autdctones, os portugueses descobridores, os afri-
canos feitos escravos e, depois, franceses, espanhdis, holandeses,
italianos, japoneses, arabes e tantos outros que, como conquis-
tadores ou aventureiros, vieram deixar a sua marca cultural aqui,
acrescentando valores novos aos trazidos pelos pioneiros desbra-
vadores.

Tudo isso fez da cultura brasileira um formidavel e curioso ca-
leidoscdpio, em que se mesclam ragas e se misturam multiplas con-
cepgles de vida, expressando uma enorme variedade de influén-
cias. O mais interessante, no entanto, é que toda essa diversidade




ndo implica, ao contrario do que ocorre em algumas sociedades,
conflitos ou exclusdes de qualquer natureza em relagdo ao diferen-
te, isto é, aqueles que expressam identidades culturais distintas. Ao
contrario, uma das mais extraordinarias caracteristicas da cultura
brasileira esta em seu carater acolhedor e integrador. E um sinal de
que, no Brasil, as diferentes origens do povo brasileiro servem para
integra-lo e ndo para exclui-lo ou dividi-lo.

Por isso mesmo, é indispensavel que a politica de financiamen-
to da cultura, no Brasil, seja vigorosa o suficiente para impulsionar
o seu desenvolvimento e, a0 mesmo tempo, capaz de assegurar a
realizacdo plena da riqueza e diversidade formadoras da sua ma-
triz. Com efeito, o financiamento da cultura em paises pluriculturais
como este tem de ser tarefa de distintas fontes de financiamento:
o Estado, os produtores culturais e as empresas privadas. Isso asse-
gura tanto que o interesse publico seja preservado, através da a¢do
do Estado, como que a sociedade civil possa intervir no processo de
criagdo artistica, através de seus projetos e de seus investimentos.

A politica de parceria é o fundamento da atual politica cultural
que se baseia na esséncia da cultura brasileira, isto é, a sua riqueza
e diversidade. Identidade e diversidade sdo termos de forte carga
emocional e politica, que aparentemente apontam para campos
opostos: o que privilegiar, o idéntico ou o diverso? Num extremo
estaria a ideia, cara a sociedade ocidental moderna, de que todos
somos iguais (perante a lei, perante Deus).

No outro, a liberdade, igualmente cara, de grupos comparti-
Iharem caracteristicas e valores especificos que os diferenciam dos
demais. Neste embate, o universalismo é acusado de totalitario e
o particularismo de discriminatdrio e defensor das desigualdades.
O Ministério da Cultura — através da Secretaria da Identidade e Di-
versidade Cultural e da Fundag¢do Casa de Rui Barbosa — promoveu,
ao longo de 2004, uma série de encontros para discutir os signifi-
cados, a histdria, os dilemas e as implicagOes politico-juridicas da
identidade e da diversidade cultural, assim como sua relevancia e
aplicagbes ao contexto brasileiro. O propdsito de tais discussdes
foi lancar alguma luz sobre conceitos amplamente usados e pouco
entendidos e servir como subsidio a tomada de decisGes sobre po-
liticas publicas.

A moderna ideia de cultura esta, desde o seu surgimento, in-
trinsecamente associada a ideia de diversidade. Produto do roman-
tismo alemao, ela passou a reunir na mesma nogdo, desde o inicio
do século XIX, a tradigdo humanista de cultivo das realizages supe-
riores do espirito nas artes e ciéncias e a nova valorizagdo, de raiz
iluminista, da diversidade de costumes e crengas dos povos como
via para o conhecimento do humano. O que tornava possivel essa
aproximagdo era o fato de ambas as componentes caracterizarem-
-se pela afirmagdo de valores e atribuicdo de sentido ao mundo.
Integrados numa totalidade, costumes coletivos e obras individuais
ganhavam um pressuposto de coeréncia e influéncia reciproca, en-
fatizado por sua descrigcdao através da analogia com o organismo.
Essa mesma analogia facilitava a apresenta¢do dos povos como in-
dividuos coletivos, e a afirmagdo das identidades nacionais como
um processo correspondente a maturagao e aperfeicoamento das
capacidades singulares de cada individuo. Compartilhamento de
valores e significados e singulariza¢do diante de outros conjuntos
da mesma natureza sdo assim o verso e o reverso, as duas dimen-
soes inseparaveis da ideia de cultura.

Cabe lembrar que a génese dessa ideia ocorre num contexto
de conflito, com o significado politico de oposi¢cdao ao império na-
polednico, apoiado por sua vez no universalismo revolucionario da
doutrina dos direitos do homem. O potencial agressivo da ideia de
cultura nacional ndo tardou a se manifestar nas lutas posteriores a
unificacdo alema e nas duas guerras mundiais. Concomitantemen-
te, os organismos internacionais comprometidos com esforgos de
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paz, como a Liga das NagGes e a ONU, através da Unesco, desde
cedo se empenharam em promover o potencial de tolerancia e dia-
logo presente naquela mesma ideia.

Por outro lado, identidades culturais singularizantes ndo tar-
daram a ser reivindicadas por outros tipos de grupos humanos,
aquém ou além do recorte nacional, com as mesmas oscilagdes
entre formas pacificas e conflitivas de afirmacdo. Todas essas varia-
¢Oes acabaram por dar origem a diferentes modelos de articulagdo
da diversidade cultural no seio dos Estados nacionais, desde o que
inspirou André Malraux na criagdo do Ministério da Cultura fran-
cés, em que as identidades distintas tenderiam a se integrar em
niveis sucessivamente ampliados de perspectiva universalizante, ao
modelo multiculturalista de tradi¢do anglo-saxdnica, onde importa
antes de tudo um ideal de “representa¢do federada” dos grupos
culturalmente definidos em uma arena publica competitiva.

Hoje, depois de um longo periodo em que a célula-mater da
identidade social foi a nagdo, forgas centrifugas tém trazido para a
arena politica diversos outros atores. Identidades étnicas, de géne-
ro, religiosas, sexuais, de idade, de condicdo social etc., entraram
na competicdo pela primazia na defini¢do do lugar do individuo no
mundo. Ao lado e frequentemente contra a agdo politica institucio-
nal, surgiram as ONG’s como expressdao mais “pura” da sociedade
civil. No Brasil, essa tendéncia fragmentadora vem sendo tempe-
rada pela tradi¢do do Estado central forte, tradicionalmente visto
como drbitro de conflitos entre cidadaos iguais, e que passa a ser
visto também como arena onde os desiguais podem expressar a
sua diversidade. O Ministério da Cultura é chamado a reconhecer e
proteger as culturas contra forgas que as ameagam por um “neoco-
lonialismo” interno ou externo. Tais identidades culturais se cons-
troem no embate concreto dos grupos em sociedade e sdo cam-
biantes. Assim como o individuo é multiplo e fragmentado em sua
psique, ele partilha de multiplas e instdveis identidades sociais, que
se reafirmam e se redefinem. O grande desafio do Estado nacional
e da sociedade internacional organizada hoje é exercer sua fungdo
agregadora, favorecendo o didlogo em lugar do conflito, estimu-
lando a criatividade de forgas centrifugas, sem permitir que o caos
acabe por inviabilizar a criagao.

A reivindicagdo dos direitos do cidaddo pode ser percebida
como um processo de demanda por direitos universais. Universal
no sentido de que tais direitos e os movimentos sociais associados
com o seu desenvolvimento tendem a refor¢ar um ideal capaz de
englobar toda a sociedade. Os direitos civis, politicos e sociais fo-
ram configurados com base nessa ideia.

Sua implementagdo possibilitou uma certa homogeneizagdo
social, o que esta claro, por exemplo, no direito de uma educagdo
igual e gratuita para todos.

Entretanto, ao refor¢garem um ideal oposto, o universal e o ho-
mogéneo, em vez do particular e do heterogéneo, os movimentos
sociais mais recentes dizem ndo ser mais possivel um sistema ju-
ridico cego a diferengas — étnicas, de cor, de género, etc. A ques-
tdo que se coloca para o debate é se a implementagdo do direito
a diferenga representa ou ndo o antagonismo entre uma cidadania
universal-inclusiva e outra particular-plural.

Nesse sentido, é significativo que a Unesco tenha aprovado em
2001 a sua Declaragdo Universal sobre a Diversidade Cultural. O do-
cumento chama a ateng¢do para algumas questdes interessantes,
das quais se destaca, numa reflexdao sobre o tema no Brasil, o con-
teldo do Artigo 32: “A diversidade cultural amplia as possibilidades
de escolha que se oferecem a todos: é uma das fontes do desenvol-
vimento, entendido ndo somente como crescimento econémico,
mas também como meio de acesso a uma existéncia intelectual,
afetiva, moral e espiritual satisfatéria”.

A diversidade de condigdes econOmicas e sociais entre as va-
rias regides do Brasil, aliada ao peso de um passado histdrico espe-
cifico estd na base da diversidade de suas manifestagGes culturais.
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