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| - FILOSOFIA DA EDUCAGAO

A Filosofia da Educag¢do é um campo de estudo que se dedica
a investigacdo dos principios, valores e objetivos que fundamen-
tam a pratica educativa. Ela questiona o propédsito da educagado,
os métodos ideais de ensino e as concepgdes de conhecimento e
ética que devem orientar a formagdo humana. Esse ramo da filo-
sofia é essencial para pensar a educac¢do de forma critica e funda-
mentada, pois explora o que significa educar e como o processo
educativo contribui para o desenvolvimento individual e social.

O que é Filosofia da Educagdo?

A Filosofia da Educagdo é uma area da filosofia que busca
responder perguntas fundamentais sobre o sentido e o propdsito
da educacdo. Ela se interessa por questdes como:

- Por que educamos?

- O que significa ensinar e aprender?

- Qual é o papel da educagdo no desenvolvimento moral e
social do individuo?

Essas perguntas formam a base de um campo que, ao longo
da histéria, influenciou o modo como as sociedades entendem e
organizam suas instituicdes educacionais. A filosofia da educagao
ajuda a definir os valores que orientam as praticas pedagdgicas e
a esclarecer o que é considerado conhecimento valido, além de
influenciar decisdes politicas e pedagdgicas.

Principais Correntes Filoséficas e suas Contribuigdes para
a Educagao

Cada corrente filosdfica apresenta uma visdo particular so-
bre os objetivos da educagdo, o papel do professor e o desen-
volvimento do aluno. Entre as principais correntes, destacam-se:

Idealismo

O idealismo, influenciado por filésofos como Platdo, vé a
educagdao como um processo de desenvolvimento moral e in-
telectual. Segundo essa corrente, a educagdao deve promover o
crescimento interior e o alinhamento do individuo com valores
absolutos, como a verdade, a bondade e a beleza. O professor,
nesse contexto, € um guia que ajuda o aluno a acessar um conhe-
cimento superior e a desenvolver uma ética elevada.

Realismo

O realismo, influenciado por Aristételes, valoriza o ensino
de conhecimentos objetivos e concretos sobre o mundo fisico e
natural. Para o realismo, a educa¢do tem um papel funcional, de-
vendo preparar o individuo para a vida pratica e para a interagao
com o ambiente em que vive. A aprendizagem ocorre principal-
mente pela observagdo e pela pratica, com o professor agindo
como um mediador que ajuda os alunos a compreender o mun-
do real.

Pragmatismo

O pragmatismo, desenvolvido por pensadores como John
Dewey, considera a educagdo um processo de construgdo ativa
do conhecimento, fundamentado na experiéncia e na pratica.
Segundo essa corrente, a educagdo deve ser adaptada as neces-
sidades e interesses dos alunos e incentiva-los a resolver proble-
mas e desenvolver habilidades praticas para a vida em socieda-
de. Dewey defendia uma educa¢do democratica e participativa,
onde o professor atua como facilitador e o aluno participa ativa-
mente do processo de aprendizado.

Existencialismo

O existencialismo, com influéncias de filésofos como Jean-
-Paul Sartre, valoriza a liberdade e a autonomia do individuo,
vendo a educagdao como um meio de desenvolver a capacidade
de escolha e de autoexpressdo. Para o existencialismo, a educa-
¢do deve incentivar a reflexdo e a tomada de decisdes conscien-
tes, permitindo que o aluno construa sua propria identidade. O
professor é um facilitador que incentiva o aluno a descobrir suas
préprias respostas e a assumir responsabilidade por suas esco-
Ihas.

Pensadores Influentes na Filosofia da Educagdo

Ao longo da histdria, varios pensadores influenciaram o de-
senvolvimento da filosofia da educagdo. A seguir, destacamos al-
guns dos principais nomes e suas contribuic¢des:

Platao

Platdo via a educagdao como um meio para o desenvolvimen-
to da alma e do carater. Em sua obra A Republica, propds um
sistema educacional que valorizasse o desenvolvimento ético e
intelectual, com o objetivo de formar cidaddos capazes de go-
vernar de maneira justa. Para Platdo, o conhecimento verdadeiro
era inato e deveria ser despertado através do ensino.

Rousseau

Jean-Jacques Rousseau, em sua obra Emilio, ou Da Educa-
¢do, defendeu a ideia de uma educagdo natural, onde o aluno
aprende por meio de experiéncias diretas e livres, respeitando
o seu desenvolvimento. Ele acreditava que o ambiente deve ser
controlado para evitar influéncias corruptoras e permitir que a
crianga explore o mundo e descubra sua moralidade e conheci-
mento de maneira espontanea.

John Dewey

Dewey, considerado o principal expoente do pragmatismo,
via a educagdo como um processo social que prepara o individuo
para a vida em comunidade. Ele defendia uma educagdo demo-
cratica, onde o aluno participa ativamente e aprende a partir da
resolucdo de problemas reais. Sua ideia de “aprender fazendo”
revolucionou a pratica pedagdgica, tornando o aprendizado um
processo ativo e colaborativo.

AP0StiIas me s
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Paulo Freire

Paulo Freire, importante educador brasileiro, propés uma
visdo de educagdo como pratica da liberdade. Em sua obra Pe-
dagogia do Oprimido, Freire defende uma educagdo dialdgica,
onde professor e aluno constroem o conhecimento juntos. Sua
proposta de educagdo libertadora visa conscientizar os alunos
sobre as injusticas sociais, promovendo uma reflexdo critica que
0s capacite a transformar a realidade.

A Filosofia da Educagdo na Pratica Pedagégica

A filosofia da educagdo impacta diretamente as praticas pe-
dagdgicas e as politicas educacionais. Cada escola ou método
de ensino reflete valores e pressupostos filoséficos que deter-
minam desde o curriculo até a relagdo entre professor e aluno.
Por exemplo:

- Uma abordagem idealista pode valorizar o desenvolvimen-
to ético, enfatizando disciplinas como ética e filosofia.

- O pragmatismo favorece métodos interativos e voltados
para a resolugdo de problemas, como projetos colaborativos e
aulas experimentais.

- A educacdo libertadora de Paulo Freire influencia praticas
de ensino que valorizam a dialogicidade, onde o aluno participa
da construgdo do saber e questiona a realidade em que vive.

Ao compreender as bases filosoficas da educagdo, educado-
res e formuladores de politicas podem desenvolver métodos e
curriculos que atendam melhor as necessidades dos alunos, pro-
movendo uma educagdo integral e critica.

A Filosofia da Educagao nos leva a refletir sobre as escolhas
e os valores que fundamentam a educagdo, possibilitando uma
pratica mais consciente e ética. Em um cenario de rapidas trans-
formagdes sociais e tecnoldgicas, o resgate das bases filosoficas
permite questionar o papel da educa¢do e seus impactos na
construgao de uma sociedade mais justa e inclusiva.

Assim, a Filosofia da Educa¢do n3ao apenas fundamenta a
pratica educativa, mas também ilumina o caminho para a for-
macdo de cidaddos criticos e comprometidos com a melhoria da
sociedade.

I - HISTORIA DA EDUCACAO

— Educagdo na Antiguidade

A educagdo na Antiguidade apresenta grande diversidade,
pois cada civilizagdo antiga desenvolveu métodos e finalidades
educacionais Unicos, alinhados a seus valores e estruturas so-
ciais. Nesta fase, o ensino era geralmente reservado para elites
e, em grande parte, voltado para a transmissdo de conhecimento
religioso, cultural e militar.

A educacgdo estava intrinsecamente ligada as crengas e ao pa-
pel que cada sociedade destinava ao aprendizado. As principais
civilizagdes que influenciaram o desenvolvimento educacional na
Antiguidade foram a Mesopotamia, o Egito, a Grécia e Roma.

Mesopotamia e Egito

Na Mesopotamia e no Egito, a educagdo formal era restrita
a uma pequena elite, especialmente ligada a administragdo e re-
ligido, e focava no aprendizado da escrita, aritmética e principios
religiosos.

DIDATICO-PEDAGOGICOS

— Mesopotamia: Os sumérios, babilonios e assirios desen-
volveram sistemas de escrita cuneiforme, e a educagdo formal
na Mesopotamia era oferecida em escolas chamadas edubbas,
ou “casas das tabuas”, onde o ensino era centrado na formagdo
de escribas, uma das profissdes mais importantes da época. Os
escribas desempenhavam papéis cruciais em atividades adminis-
trativas, religiosas e comerciais, e o ensino girava em torno de ha-
bilidades praticas como contabilidade, leis e registros comerciais.

- Egito Antigo: No Egito, a educagdo também era restrita a
escribas, sacerdotes e membros da elite. A formagao de escribas
envolvia aprendizado dos hieréglifos, a complexa escrita egipcia,
além de aritmética e conhecimento sobre mitologia e religido,
que eram centrais para a cultura egipcia. O ensino acontecia em
escolas ligadas a templos e palacios, e os alunos eram, em grande
parte, treinados para assumir posi¢des na administragdo publica
ou na condugdo dos rituais religiosos.

Essas duas civilizagdes compartilhavam uma visao funcional
da educagdo, com foco na capacitagdo para o trabalho adminis-
trativo e religioso, limitando o acesso ao aprendizado a uma mi-
noria com poder e prestigio.

Grécia Antiga

A Grécia foi uma das primeiras civilizagdes a considerar a
educagao como um meio de desenvolver o potencial humano e
promover a cidadania. A educacgdo grega possuia diferentes ca-
racteristicas em cidades-estado como Atenas e Esparta, refletin-
do os valores distintos de cada uma.

— Atenas: Na cidade-estado de Atenas, a educagao visava o
desenvolvimento integral do cidaddo, abrangendo aspectos in-
telectuais, fisicos e morais. A paideia, como era chamada a for-
macdo ateniense, buscava preparar os jovens para a vida publi-
ca, enfatizando filosofia, artes, literatura, musica e esportes. Os
ensinamentos de fildsofos como Sdcrates, Platdo e Aristoteles
deixaram marcas profundas na educagao ocidental, introduzindo
métodos de ensino baseados no didlogo e na reflexdo critica. A
Academia de Platdo e o Liceu de Aristoteles sdo exemplos de ins-
tituicdes educacionais avangadas que buscavam compreender e
discutir a natureza humana, a ética e a politica.

— Esparta: Em Esparta, a educagdo era voltada para o treina-
mento militar e a disciplina, com énfase na obediéncia, na resis-
téncia fisica e no espirito de sacrificio. Desde cedo, os meninos
eram retirados de suas familias para se prepararem para a guerra
e a defesa da cidade-estado, enquanto as meninas também rece-
biam treinamento fisico, pois se acreditava que mulheres fortes
dariam a luz guerreiros fortes. Em Esparta, portanto, a educagdo
era instrumental e orientada para as necessidades militares e co-
letivas, priorizando a lealdade ao Estado.

Esses dois modelos — o humanista e cidaddo em Atenas e o
militar e disciplinado em Esparta —ilustram as visGes contrastan-
tes de educagdo na Grécia Antiga, com efeitos duradouros sobre
a filosofia educacional e as praticas pedagdgicas no Ocidente.

Roma Antiga

A educagdo romana foi fortemente influenciada pela cultura
grega, mas era mais pragmatica, voltada para a formacdo de ci-
dadaos capazes de contribuir para o império. A educagdo romana
focava no ensino do direito, da oratéria e da administragao.

apostilas me #
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- Influéncia Grega: Os romanos adotaram muitos aspectos
da educacgdo grega, mas adaptaram a filosofia educacional para
atender as necessidades do império. A educagdo visava preparar
cidaddos para desempenhar fungées administrativas, militares e
juridicas. A partir do periodo republicano, familias ricas contra-
tavam preceptores gregos para ensinar seus filhos, e o latim e o
grego eram idiomas fundamentais na formagéao da elite.

— Formagdo de Cidaddos e Lideres: A educagdo romana
para os meninos era dividida em trés etapas: o ensino basico,
ministrado por um ludi magister (mestre de escola), em que se
aprendiam leitura, escrita e aritmética; o ensino médio, onde se
estudavam gramatica e literatura; e o ensino superior, onde se
aprendia oratoria e retdrica, essenciais para quem pretendia in-
gressar na politica ou no direito. A retdrica era particularmente
valorizada, e figuras como Cicero sdo exemplos do ideal de ci-
dad3do eloquente e bem-informado, capaz de influenciar a vida
publica.

— Educacao das Mulheres: Em geral, as mulheres romanas
recebiam pouca educagdo formal, com foco no aprendizado do-
méstico e nas habilidades necessarias para gerenciar uma casa.
As excegbes ficavam por conta de familias mais abastadas que
valorizavam o aprendizado cultural.

A educagdo romana reforgava valores como a disciplina, a
virtude e o servigo ao Estado, aspectos que sustentaram a coesao
e a expansdo do império romano.

A educagdo na Antiguidade reflete as necessidades e valores
de cada sociedade, moldando cidaddos conforme os interesses
da elite e dos governantes. Na Mesopotdmia e no Egito, o ensino
era reservado a poucos, visando atender a administragdo religio-
sa e estatal.

Na Grécia, surge a valorizagdo do desenvolvimento huma-
no e da cidadania, especialmente em Atenas, enquanto Esparta
focava na formagdo militar. Em Roma, a educagdo combinava in-
fluéncias gregas com uma perspectiva pragmatica voltada para a
administracdo do império e a oratdria.

Esses modelos educacionais antigos foram fundamentais
para o desenvolvimento das praticas pedagdgicas que se expan-
diriam nos periodos posteriores e influenciam, de forma direta
e indireta, a educacgdo ocidental até hoje. A heranga desses sis-
temas educacionais estd presente na valorizagdo da oratéria, no
desenvolvimento da filosofia, no conceito de cidadania e na disci-
plina e valorizagdo do conhecimento como ferramenta de poder
e controle.

— Educagao na Idade Média

A |dade Média (aproximadamente do século V ao XV) foi um
periodo de intensa influéncia religiosa sobre a sociedade euro-
peia, com a Igreja Catdlica desempenhando um papel central na
preservacdo e transmissdo do conhecimento.

Durante essa época, a educacdo era controlada quase exclu-
sivamente por institui¢cGes religiosas, e os métodos pedagdgicos
visavam essencialmente formar o clero e as elites, mantendo o
conhecimento acessivel apenas a uma parcela restrita da popu-
lagdo.

DIDATICO-PEDAGOGICOS

Esse periodo, conhecido por muitos como “Idade das Tre-
vas” pela visdo restritiva em relagdo ao conhecimento cientifico,
também viu o surgimento das primeiras universidades, estabe-
lecendo as bases para a educagdo formal que se desenvolveria
posteriormente.

Escolas Monasticas e Catedrais

Durante os primeiros séculos da Idade Média, as escolas mo-
nasticas e catedrais eram os principais centros de ensino, sendo
operadas e supervisionadas pela Igreja Catdlica. Essas escolas
tinham um forte foco religioso e eram voltadas a formagdo do
clero.

— Escolas Monasticas: Desde o inicio da Idade Média, os
mosteiros serviram como centros de educagdo e preservagao do
conhecimento. Monges beneditinos, em particular, desempe-
nharam um papel essencial, seguindo a regra de Sdo Bento, que
previa a pratica do trabalho manual e do estudo religioso. Nos
mosteiros, o ensino era limitado a leitura, a escrita e ao latim,
com énfase na cépia de manuscritos, o que ajudou a preservar
obras classicas da Antiguidade, embora o foco fosse na teologia
e nos textos sagrados.

— Escolas Catedrais: A partir do século IX, escolas comega-
ram a ser estabelecidas junto as catedrais, especialmente apds
a reforma educacional promovida por Carlos Magno no Sacro
Império Romano. Essas escolas eram ligadas diretamente a Igre-
ja e destinadas a formagdo de padres e a educagdo de filhos de
nobres. Nas escolas catedrais, os curriculos eram baseados no
trivium (gramatica, retdrica e ldgica) e no quadrivium (aritmética,
geometria, musica e astronomia), que eram os componentes das
chamadas artes liberais, um modelo de conhecimento herdado
da Antiguidade e considerado essencial para a formagdo de um
clérigo ou de um membro da elite.

Essas escolas cumpriram um papel importante na preserva-
¢do do conhecimento, ainda que o ensino fosse limitado e geral-
mente reservado aos que tinham ligacdo com a Igreja ou com a
aristocracia.

Universidades Medievais

A partir do século Xll, surgiram as primeiras universidades
na Europa, estabelecendo uma nova estrutura educacional mais
ampla e organizada. As universidades medievais tinham como
base as escolas catedrais, mas rapidamente se tornaram inde-
pendentes, abrindo espago para o ensino de uma variedade de
disciplinas.

— Origem e Desenvolvimento: As primeiras universidades
foram fundadas em cidades como Bolonha, Paris e Oxford, com o
objetivo de sistematizar o ensino superior, permitindo que estu-
dantes de diferentes regiGes e origens sociais pudessem estudar
juntos. Essas universidades surgiram a partir da necessidade de
uma estrutura mais organizada de ensino, especialmente para
disciplinas como Direito, Teologia e Medicina, que tinham grande
demanda na época.

— Estrutura e Organizagdo: As universidades medievais eram
organizadas em faculdades, cada uma responsavel por uma area
de conhecimento. Entre as principais faculdades, estavam as de
Artes, Teologia, Direito e Medicina. Em geral, os estudantes in-
gressavam pela Faculdade de Artes, onde estudavam as artes li-
berais, antes de prosseguir para faculdades mais especializadas.
A Faculdade de Teologia era especialmente prestigiada, devido
a sua conexdo com a lgreja, e exigia muitos anos de estudo e
formacao rigorosa.

1
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— Método de Ensino: O método pedagdgico predominante
era a leitura e interpretacdo de textos, especialmente de obras
de autores classicos e textos religiosos. A relagdo entre professor
e aluno era hierarquica, e o aprendizado envolvia muita memori-
zagdo. Havia também o método da disputa, em que temas eram
debatidos em publico, permitindo que os estudantes desenvol-
vessem habilidades retdricas e argumentativas.

As universidades medievais foram essenciais para a consoli-
dac¢do do ensino superior na Europa e influenciaram a formagao
de profissionais e pensadores, preparando o terreno para a ex-
pansdo intelectual que marcaria o Renascimento.

Escolastica

A escolastica foi o principal método filoséfico e pedagdgico
da Idade Média, fundamentando-se no didlogo entre a fé e a ra-
zdo. Esse método, impulsionado principalmente por tedlogos e
fildsofos catdlicos, buscava harmonizar as crencas religiosas com
a ldgica e a filosofia, particularmente a filosofia de Aristoteles.

— Origens e Principais Representantes: A escoldstica surgiu
a partir do século IX, mas ganhou destaque entre os séculos XlI
e Xlll, com pensadores como Santo Anselmo, Pedro Abelardo e
Santo Tomds de Aquino. Esse Ultimo é considerado um dos maio-
res expoentes da escolastica, especialmente por sua obra Suma
Teoldgica, na qual buscou conciliar o pensamento aristotélico
com os principios do cristianismo.

— Método Escolastico: O método escolastico consistia em
expor questdes ou temas e, em seguida, apresentar argumen-
tos proé e contra, para entdao chegar a uma conclusdo. O objetivo
era formar uma sintese racional e coerente entre as Escrituras
e a filosofia. Nas universidades medievais, o método escolastico
era amplamente utilizado em debates académicos e nas aulas de
Teologia e Filosofia, e os textos de Aristételes eram amplamente
estudados e interpretados a luz da fé crista.

- Influéncia e Critica: A escolastica foi importante para o de-
senvolvimento do pensamento critico e da légica na Idade Mé-
dia, mas também recebeu criticas por seu carater rigido e pela
excessiva ligagdo com a Igreja. No entanto, foi a base para a filo-
sofia medieval e ajudou a introduzir um rigor légico que influen-
ciou profundamente a educagdo superior.

A escolastica foi um dos métodos educacionais mais influen-
tes na ldade Média, moldando a pedagogia e o pensamento da
época, embora viesse a ser superada pela expansdo do raciona-
lismo e do empirismo nos séculos posteriores.

A educagdo na ldade Média estava diretamente associada
a lgreja, que mantinha controle sobre o ensino e sobre o acesso
ao conhecimento. As escolas monasticas e catedrais permitiram
a preservacgdo de textos classicos e a formacdo de lideres religio-
sos e membros da nobreza, enquanto as universidades surgiram
como centros de saber mais complexos, organizados em faculda-
des e com curriculos especializados. A escolastica, por sua vez,
representou o método pedagdgico dominante, marcado pela
tentativa de harmonizar a fé cristd com a razdo filoséfica.

Apesar das limitagGes impostas pela visao restritiva de co-
nhecimento, a Idade Média estabeleceu importantes fundagGes
para a educagdo ocidental. As universidades e a metodologia
escoldstica sdo herangas que permanecem na estrutura educa-
cional moderna, evidenciando que, embora marcada por forte
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religiosidade, a educacdo medieval também proporcionou avan-
¢OS que seriam essenciais para o desenvolvimento da ciéncia e
do pensamento critico nas eras seguintes.

— Educagdo na Idade Moderna

A ldade Moderna, periodo que se estende do século XV ao
XVIII, trouxe grandes transformagdes para a educagdo, impulsio-
nadas por eventos marcantes como o Renascimento, a Reforma
Protestante e o lluminismo. Durante essa época, o pensamento
racional, a ciéncia e o questionamento de tradi¢Ges religiosas e
politicas ganham espago.

Essas mudangas foram fundamentais para que a educagao
deixasse de ser exclusivamente religiosa, tornando-se um meio
de desenvolvimento intelectual, moral e social mais amplo.

Renascimento: A Redescoberta do Conhecimento Classico

O Renascimento, movimento cultural que teve inicio na Itlia
no século XIV e se expandiu pela Europa, resgatou o conhecimen-
to e os valores da Antiguidade classica, enfatizando a valorizagao
do ser humano e da razdo. Esse periodo trouxe um novo modelo
educacional, mais voltado para as artes, as ciéncias e o desenvol-
vimento integral do individuo.

—Humanismo e Educagao: O humanismo, corrente filoséfica
que valorizava o potencial e a dignidade humana, foi o principal
pilar do Renascimento. Humanistas como Erasmo de Roterda e
Thomas More defendiam uma educagdo baseada nas artes libe-
rais, que incluiam gramatica, retdrica, poesia, historia, filosofia
e moral. Esse curriculo foi inspirado nos antigos gregos e roma-
nos e visava a formagdo de um “homem completo”, ou seja, com
pensamento critico, dominio das artes e interesse pelo conheci-
mento.

— Escolas Humanistas: Inspiradas pelo ideal humanista, as
escolas passaram a ensinar disciplinas voltadas para o desen-
volvimento intelectual e artistico, além da formacdo moral. Esse
modelo se afastava do ensino religioso dogmatico, dando maior
importancia a uma formacdo laica e racional. Autores cldssicos
como Cicero, Platdo e Aristoteles voltaram a ser estudados e in-
terpretados, incentivando a reflexado filoséfica e a ciéncia.

— Impacto na Educagdo: A educagdo renascentista trouxe
uma visdo antropocéntrica, na qual o ser humano era o centro
das preocupagdes e o conhecimento deveria expandir o poten-
cial humano. Esse modelo influenciou profundamente as praticas
pedagdgicas, que passaram a valorizar a criatividade, o debate e
o pensamento critico.

A heranga renascentista foi fundamental para a abertura da
educacgdo para além das questdes religiosas, incentivando o es-
tudo cientifico e as artes como ferramentas de desenvolvimento
humano e social.

Reforma Protestante e Contrarreforma

A Reforma Protestante, iniciada por Martinho Lutero em
1517, foi um movimento de ruptura com a Igreja Catdlica que
buscava transformar aspectos doutrindrios e organizacionais do
cristianismo. A Reforma estimulou o surgimento de escolas e a
valorizacdo da alfabetizagdo, enquanto a Contrarreforma, por
parte da Igreja Catdlica, também trouxe mudangas educacionais
para responder ao avango do protestantismo.
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Professor - Arte

ARTES VISUAIS E PRODUGOES ARTISTICAS
CONTEMPORANEAS

A arte contempordnea € um universo em constante
transformagdo e expansdo, onde artistas de todo o mundo
encontram espago para expressar suas visdes e ideias de maneiras
diversas e inovadoras. Nesse cenario vibrante e eclético, artistas
brasileiros e estrangeiros convergem, criando um panorama
artistico rico e inspirador. A arte contemporanea rompe com
as convengdes estabelecidas, desafiando limites e explorando
novos caminhos de expressdo. Pintura, escultura, instalagdo,
fotografia, performance, videoarte e muitas outras formas de
manifestagdo sdo utilizadas por esses artistas para materializar
suas criagles e transmitir suas mensagens ao publico.

No contexto brasileiro, a produgdo artistica contemporanea
reflete a diversidade cultural e social do pais. Artistas
provenientes de diferentes regides exploram uma ampla gama
de tematicas, desde questdes histdricas e politicas até reflexdes
sobre identidade, género, meio ambiente e tecnologia. Obras
carregadas de originalidade e criatividade emergem das galerias,
museus, bienais e espacos alternativos, contribuindo para a
construgdo de um cenario artistico pulsante e multifacetado. Da
mesma forma, a produgao artistica contemporanea internacional
também se destaca pela multiplicidade de manifestagOes.
Artistas de diferentes partes do mundo abordam questdes
globais, como migracdo, desigualdade social, globalizacdo e
sustentabilidade, utilizando linguagens artisticas inovadoras para
comunicar suas mensagens. Exposi¢des internacionais, bienais e
eventos artisticos fomentam a interculturalidade e promovem o
didlogo entre perspectivas diversas, enriquecendo o panorama
artistico global.

No contexto educacional, o estudo da producgdo artistica
contemporanea oferece aos estudantes uma oportunidade
Unica de expandir seu repertdrio cultural, ampliar sua percepgao
estética e desenvolver habilidades de pensamento critico.
Através da andlise e apreciagao das obras de arte contemporanea,
os alunos sdo desafiados a questionar, refletir e estabelecer
conexdes com o mundo ao seu redor. Além disso, atividades
praticas, como experimentagles artisticas e projetos criativos,
incentivam a expressado individual e a busca por novas linguagens
e técnicas. A compreensdo da produgdo artistica contemporanea
é enriquecida quando se promove o didlogo entre diferentes
culturas e contextos. A troca de experiéncias e perspectivas entre
artistas brasileiros e estrangeiros contribui para a ampliagdo dos
horizontes artisticos e para a constru¢do de uma sociedade mais
inclusiva e plural.

Diante da multiplicidade de manifestagdes e do constante
fluxo da produgdo artistica contemporanea, é fundamental
valorizar e difundir o conhecimento em artes. Estimular a
apreciagdo, a critica e a criagdo artistica proporcionam uma
formagdo mais completa e significativa, permitindo que os

individuos explorem sua criatividade, sensibilidade e capacidade
de expressdo. Nesse sentido, é essencial que o ensino de
artes esteja presente nas escolas, oferecendo aos estudantes
ferramentas e oportunidades para compreender, apreciar e
criar arte contemporanea. A integracdo de visitas a exposigoes,
palestras com artistas e projetos artisticos no curriculo escolar
amplia a experiéncia artistica dos alunos, estimulando seu
envolvimento com a produgdo artistica contemporanea brasileira
e estrangeira.

Em resumo, a produgdo artistica contemporanea brasileira
e estrangeira é um universo dinamico e plural, que reflete as
multiplas perspectivas e experiéncias dos artistas. Através
do estudo e apreciagdo dessa produgdo, é possivel ampliar o
conhecimento, desenvolver pensamento critico e enriquecer a
formagao cultural dos individuos, estimulando sua participagdo
ativa no mundo das artes. A produgdo artistica contemporanea
nos convida a explorar novos horizontes, desafiando-nos a
questionar, refletir e apreciar a diversidade das manifestagdes
artisticas ao nosso redor.

ARTE INDIGENA CONTEMPORANEA E SABERES DOS POVOS
INDIGENAS

O pensar sobre a arte nas sociedades indigenas pode ser
situado no cendrio da arte contemporanea, quando se toma
particularmente alguns de seus aspectos, como o movimento
de ruptura dos sistemas de habitos que a arte conceitual e a
arte da performance instauraram, as tentativas de reflexdao
sobre questGes sociais que as artes contemporaneas realizam
e as fungdes que assumiram nas definicdes de identidade,
transculturalmente e interculturalmente.

No ritual maraka dos Asurini, realizado pelo xama e outros
participantes, homens e mulheres, traz-se a aldeia através do
canto e danga, espiritos e divindades — seres habitantes de
diversos planos cdsmicos. O ritual é expressdo, em todos os atos
que desenvolve, do contato intimo e ao mesmo tempo ambiguo,
com esses seres: danga-se com eles, fuma-se junto, oferece-se a
comida, mas também se mantém com relagdo a eles, o mesmo
comportamento que se tem com a presa animal, tentando-se
pegda-la agressivamente.

No Brasil, existem cerca de 300 etnias indigenas!, atualmente,
cada uma com comportamentos e costumes diferentes.
Entretanto, existem varias caracteristicas comuns encontradas
em diversas tribos. Sendo assim, ceramica, mdscaras, pintura
corporal, cestaria e plumagem resultam em uma arte tradicional
compartilhada: a arte indigena.

1 Disponivel https.//www.todamateria.com.br/arte-indigena-brasi-
leira/ Acesso em 08.10.2022
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Ceramica

N&o esta presente em todas as tribos, sendo ausente entre os
Xavantes, por exemplo. A ceramica é produzida principalmente
pelas mulheres, que criam recipientes, bem como esculturas.
Para torna-las mais bonitas, costumam usar a pintura com
padrGes graficos proprios.

Mascaras indigenas

Apresentam um simbolismo sobrenatural. Elas sdo feitas de
cascas de arvores ou outros materiais como palha e cabagas e
podem ser enfeitadas com plumagem.

Pintura corporal

E usada em certos rituais e de acordo com o género e a idade.
Indicam os grupos sociais ou a fungdo de cada individuo na tribo.
Muitas vezes estdo associadas a rituais onde ocorrem dangas
indigenas. As tintas usadas sao naturais, ou seja, sao feitas de
plantas e frutos. O jenipapo é o fruto mais usado. Infelizmente,
hoje em dia essa tribo ndo realiza mais essa pintura corporal,
empregando os padrdes em pegas de ceramicas para vender aos
turistas.

Cestaria

Os cestos sdo utilizados para uso doméstico, na manutengado
e transporte de alimentos. E produzido normalmente pelas
mulheres, com variadas formas de trangcados em diferentes
formatos. Os tipos mais comuns de utensilios sdo:

— Cestos-coadores: para coar liquidos;

— Cestos-tamises: para peneirar farinha;

— Cestos-recipientes: para guardar diferentes materiais;

— Cestos-cargueiros: para transportar cargas.

Arte Plumadria Indigena

As plumas sdo usadas em rituais e coladas diretamente
no préprio corpo. Servem também para ornamentar mdscaras,
colares, bragadeiras, brincos, pulseiras e cocares, que sao feitos
de penas e de caudas de aves. Assim como a pintura corporal, a
arte plumaria serve também para indicar os grupos sociais.

SABERES E ARTE DE MATRIZES AFRO-BRASILEIRAS E
QUILOMBOLAS

Embora nascida a partir de uma funda raiz africana, a
arte afro-brasileira teve um longo percurso de séculos que
Ihe possibilitou, ndo s6 uma visivel autonomia, como uma
criatividade propria. Ela percorreu uma trajetéria de trocas,
sobretudo com os europeus, no seio de um mundo escravocrata
e catdlico que |Ihe acarretou perdas e ganhos, continuidade e
mudanga, sem, contudo, ter havido uma ruptura.

Essa arte permaneceu realimentada pela seiva africana
que lhe inspira uma visdo de mundo herdada do continente
negro, mas sujeita a uma dindmica proveniente da evolugdo da
sociedade brasileira. Participou de tal modo na construcdo e
desenvolvimento dessa sociedade que, pioneiramente, Gilberto
Freyre considero o negro como “um co-colonizador, apesar
da sua condigdo de escravo”. Apds a Aboligdo ele continuou
sofrendo uma enredada, mas pertinaz discriminagao racial.

CONHECIMENTOS ESPECIFICOS

A ARTE AFRICANA TRADICIONAL

Aarte africana, presente nas sociedades predominantemente
rurais, ndo tem o propédsito de ser uma reproducdo literal da
realidade ou um objeto de pura contemplagdo, embora o seja
também de deleite espiritual e estético. A sua fungdo primordial
¢é a de produzir valores emocionais para as comunidades as quais
pertence e que possuem um saber cultural ja estabelecido. Por
via disso, as pessoas dessas comunidades tém uma capacidade de
compreendé-la que antecede qualquer reflexdo. Sdo apreciadas
ndo pelo que apresentam, mas sim pelo que representam. A
também chamada “arte negra” acompanha a vida da comunidade,
é instrumento da sua relagdo com o espiritual, participando dos
ritos e rituais da vida doméstica desde o nascimento, os ritos
de passagem, passando pela morte e continuando na perene
ligagdo com a ancestralidade.

Essa arte africana ndo tem compromisso com o retrato da
realidade. Ela se apresenta sem a simetria e a propor¢do que
poderiamos esperar. Quase sempre a cabeca é demasiado grande,
pois ela representa a personalidade, o saber, sobretudo quando
é a de um “Mais Velho” da comunidade; a lingua, por vezes
ultrapassa a cavidade da boca: ela expressa a fala, que é a chave
da tradigdo oral; a barriga e os seios femininos representam a
fertilidade; os pés, normalmente grandes, sdo bem fixados na
terra.

Tais representacdes sdo expressdes culturais, sujeitas a
diversidades étnicas, mas todas provenientes do sopro do Criador,
gue emite uma forga vital (axé, no Brasil dos orixds, vindos do
oeste nigeriano e leste do Benim). Essa forga vital circula por
todos os reinos do universo: o humano e o animal, o vegetal e
até o mineral, e é passivel de ser manipulada, e assim transferida
entre todos os seres, através da intervencdo dos ancestrais,
tendo como intermedidrios-intérpretes os sacerdotes.

Essa arte africana, de base rural-comunitaria, que feria os
canones europeus até quase o final do século XIX, atraiu, com o
seu “expressionismo”, pintores como Picasso e Braque, quando
eles enveredaram pelo cubismo. Entretanto, por essa mesma
época, os europeus também reagiram com espanto a um
outro tipo de arte africana: foram trazidos para a Europa, apds
a conquista colonial, os “bronzes de Benim”. O critico alemao
F. von Luncham escreveu, em 1901: “Estes trabalhos de Benim
(elaborados com a secular técnica da ‘cera perdida’) estdo no
patamar mais elevado da técnica de fundigdo da Europa. Cellini, e
ninguém antes nem depois dele, poderia té-los fundido melhor”.
Essas cabegas e estdtuas em bronze eram ja assim produzidas
pelos iorubas desde o século XVI, conforme testemunharam os
portugueses quando ali aportaram no tempo das navegacoes.

Ndo é propdsito deste texto tratar da arte africana
contemporanea, produzida sobretudo no periodo pds-colonial.
Esta, seja figurativa ou abstrata, carrega a tradigdo mas tem
propdsitos semelhantes ao de qualquer arte contemporanea de
carater internacional. Entretanto, artistas e artesdos continuam
produzindo a arte tradicional, quer para uso comunitdrio, quer
para deleite dos turistas. Parte dela, de qualidade bem menor, é
chamada de “arte de aeroporto”.

A RECRIAGAO AFRO-BRASILEIRA
Analisando a fraca presenca do negro brasileiro nas artes
visuais contemporaneas, em flagrante contraste com o periodo
do barroco, quando eram dominantes, Clarival do Prado
Valadares, num texto de 1988, menciona que essa presenga
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passou a traduzir-se, quase que exclusivamente no que se
convencionou chamar de “arte primitiva”. E explicava que essa
arte, aceitavelmente ddcil, era o que se esperava do negro. Enfim,
uma arte adequada ao lugar que era permitido ao negro na
sociedade brasileira.

Compreende-se melhor isso ao consultar uma publicagdo do
Ministério das Relagdes Exteriores, em 1966, intitulada Quem é
Quem nas Artes e Letras do Brasil. Nela estdo listadas 298 fichas
biograficas de artistas brasileiros. Dessa lista, somente 16 eram
negros. O mesmo Itamaraty, numa edi¢do, em francés, do seu
Anudrio de 1966 (p. 227) assinala que, no que respeita a cor:

“a maioria da populagdo brasileira é constituida de brancos; a
percentagem de mesticos é fraca”. Hoje, ndo so desapareceu dos
Anuarios do Itamaraty essa “distracdo” étnica quanto progrediu
a participagdo dos negros nas artes nacionais. No entanto, em
tempo algum os negros constituiram uma elite nas nossas artes
como aconteceu na época do barroco.

O Barroco Afro-Brasileiro

O barroco brasileiro, com epicentro em Minas Gerais, mas
com nucleos importantes em Pernambuco, Bahia e Rio de Janeiro,
beneficiou-se economicamente do Ciclo do Ouro das décadas de
1729 a 1750. Além de terra das pedras preciosas, Minas Gerais
era o maior centro mundial de produ¢do do ouro na primeira
metade do século XVIIl. Apesar das restricGes da Metrdpole,
preocupada quase que exclusivamente com a arrecadagdo do
metal para cunhagem de moedas, Vila Rica, atual Ouro Preto,
era uma das mais faustosas cidades do mundo dessa época. No
entanto, o auge do barroco sé viria a ocorrer um pouco depois,
na segunda metade do século XVIII.

Sua inspiracdo é europeia, sobretudo italiana e francesa
(estilo rococd). O barroco foi uma tentativa de resposta ideoldgica
e artistica da Contra-Reforma, a expansdo das doutrinas ditas
protestantes da Reforma e também a heranga humanista da
Renascencga. Isso ajuda a explicar a extrema religiosidade do
barroco; ele pretendia o triunfo da sensibilidade teatral sobre o
intelectual. Foi do periodo barroco que resultaram os mais belos
monumentos religiosos do Brasil, no dizer de Fernando Azevedo,
gue acrescenta ter sido o setecentos o “século do Aleijadinho”.
Este foi o génio que deu aos “centros urbanos de Minas Gerais
algumas das igrejas rococé mais belas do mundo”. E natural,
portanto, que muitos criticos considerem que é com o estilo
barroco que se inicia, de fato, a histdria das artes no Brasil.

Além do ouro e das pedras preciosas, o barroco mineiro foi
beneficiado por outras circunstancias. Uma delas relaciona-se
com as associagdes laicas chefiadas por patronos abastados e
a outra foi o enfraquecimento das ordens religiosas, provocado
pela politica laica e centralizadora do Marqués de Pombal,
primeiro-ministro do rei D. José |, de Portugal. Essas ordens
religiosas, além de exclusivistas do ponto de vista racial, ndo
toleravam a participa¢do de quem ndo provasse ter “sangue puro”
(judeus, por exemplo). Outro fator benéfico foram as Irmandades,
a quem estavam ligadas as corporagbes de oficios. Estas eram
separadas pela cor dos seus membros: brancos, pardos (ou
mulatos) e pretos, que competiam entre si. Contudo, ndo era
uma competicdo muito excludente ja que, com frequéncia, o
talento era priorizado. Dois exemplos: foi a Irmandade do Rosario
dos Homens Pretos quem patrocinou a publicagdo, em Lisboa, do
livro Testemunho Eucaristico de o Aleijadinho, assim como ele foi

CONHECIMENTOS ESPECIFICOS

o escolhido pela Irmandade de S3o Francisco, de brancos, para
fazer a planta e construir as suas duas mais belas igrejas, em Vila
Rica e em S3o Jodo d’El Rei.

O Aleijadinho e Mestre Valentim

Esses dois simbolos da brasilidade nasceram na mesma
época, na mesma capitania de Minas Gerais e morreram com
a diferenca de um ano. No entanto, ndo hd noticia de que
tenham se encontrado. Ambos eram filhos de pai portugués e
mde escrava. O primeiro, atuou em Minas Gerais, o segundo,
no Rio de Janeiro. O Aleijadinho, no terreno da arte religiosa,
arquitetura e escultura. Mestre Valentim imortalizou-se no
campo do urbanismo e da construgao civil.

Por qué os nomes de o Aleijadinho e de Mestre Valentim
sdo tdo facilmente reconhecidos por qualquer brasileiro
razoavelmente informado, mesmo que ele nunca tenha lido um
livro de arte colonial? Myriam Ribeiro de Oliveira, num estudo
comparativo entre essas duas figuras maiores da arte brasileira,
fez essa pergunta. Segundo ela, a sobrevivéncia desses dois
nomes na memdaria coletiva brasileira ndo se explica somente
pela qualidade de suas obras, e comenta: “H4 algo com raizes
mais profundas na psicologia do povo brasileiro que arriscariamos
chamar de uma espécie de identidade nacional com esses dois
artistas, ambos mulatos e, portanto, representantes auténticos
da originalidade de uma cultura criada na periferia do mundo e
que apresenta tal forga e originalidade”.

Originalidade capaz de manifestar uma forca expressionista,
de talha geométrica, angulosa, tdo préxima da Africa como
se sente em o Aleijadinho. O mesmo se pode dizer do Mestre
Valentim, com os tragos negroides de suas esculturas e pinturas.
Quem nos sugeriu o reconhecimento dessa africanidade
presente na arte desses dois mestres — e em tantos outros
artistas, menos estudados — foi o critico George Nelson Prestan,
com a sua teoria do Neoafricanisimo voltada para a evolugdo da
arte da didspora africana nas Américas. Emanel Aradjo lembra
que Mario de Andrade chamava de racialidade brasileira essa
marca deixada pelos nossos artistas negros. Ja Sérgio Buarque de
Holanda preferiu o termo mulatismo, que ndo se limita aos dois
artistas aqui citados. O critico Augusto de Lima Junior considera
o mulatismo uma marca que se reconhece em artistas dessa
época, muitas vezes anbnimos, que também apresentavam
tragos negroides nas figuras humanas dos painéis que pintavam.

Quilombolas

S3ao os descendentes e remanescentes de comunidades
formadas por escravizados fugitivos (os quilombos), entre
o século XVl e o ano de 1888 (quando houve a aboli¢do da
escravatura), no Brasil.

A manifestac¢do de tematica quilombola? surgida nas Alagoas
de fins do século XVIII, o quilombo, é uma delas. Realizada em
cidades e zonas rurais em tempos de festas natalinas e nas
celebragdes de irmandades como a de Nossa Senhora do Rosario,
era apresentada por populares e fazia uma representagdo da
Guerra de Palmares, em que se travava uma batalha entre negros
e tropas antiquilombos acompanhadas de indigenas. O quilombo
se configura como uma arte da memaria negra sobre Palmares
gue mantinha viva entre os africanos e seus descendentes a luta
palmarina pela liberdade.

2 Disponivel em https://www.geledes.org.br/quilombo-a-arte-da-
-memoria-negra-sobre-palmares/ Acesso 09.10.2022
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O quilombo tem sua matriz cultural na tradi¢do africana e
indigena existente em algumas regides de Alagoas e Pernambuco,
remetendo ao tema da resisténcia escrava no Brasil. Na primeira
metade do século XIX, era encenado nas cidades de Alagoas
(atual Marechal Deodoro) e Vila da Imperatriz (atual Unido dos
Palmares). A danga ou batuque consistia em um coco solto ou
sem parelhas (quando ocorre a mudanga de casais).

MANIFESTA(;ﬁES CULTURAIS E ARTiSTICAS DE DIFERENTES
ETNIAS, CLASSES, GENEROS, SEXUALIDADES, RELIGIOES,
ESCOLARIDADES E/OU FAIXAS ETARIAS

DIVERSIDADE ETNICA E SUAS EXPRESSOES ARTIiSTICAS

A diversidade étnica é um dos elementos mais ricos e
complexos na construgdo das manifestagdes culturais e artisticas
de uma sociedade. Cada etnia traz consigo um conjunto de
tradigdes, simbolos, linguagens e praticas que moldam sua
forma de se expressar artisticamente. Essa multiplicidade de
vozes enriquece o cendrio artistico e permite o surgimento de
obras que representam visdes de mundo distintas, muitas vezes
invisibilizadas pelas estruturas sociais dominantes.

As manifestagdes artisticas étnicas ndo se restringem a
museus ou palcos formais. Elas acontecem nos rituais, nas
festas populares, na musica, nas dangas, nas vestimentas, na
arquitetura e até mesmo na culindria. Essas expressGes fazem
parte da identidade cultural de um povo e sdo formas de
resisténcia, de celebragdo e de afirmagdo de existéncia.

»Expressoes artisticas dos povos indigenas

No Brasil, os povos indigenas sdo um exemplo fundamental
de diversidade étnica e cultural. Suas manifestagGes artisticas
estdo diretamente ligadas a natureza, a espiritualidade e a
oralidade. A arte indigena é expressa em objetos utilitarios e
cerimoniais, como cestos, urnas funerdrias, pinturas corporais e
grafismos. Cada povo indigena possui padrdes estéticos proprios
gue se relacionam com sua cosmologia, com os ciclos da natureza
e com suas praticas de vida.

Além disso, a musica e a danga indigena tém carater
ritualistico e comunitdrio. S3o0 modos de transmissao de saberes
ancestrais e de fortalecimento dos lagos entre os membros da
aldeia. Infelizmente, durante séculos, essa arte foi marginalizada
e tratada como folclore, o que comprometeu o reconhecimento
de sua profundidade estética e simbdlica.

»Culturas africanas e afro-brasileiras

As herangas culturais africanas, trazidas a forga pelos povos
escravizados, sdo fundamentais para a construgdo da identidade
artistica brasileira. A musica, a danga, a religiosidade, a culinaria
e os costumes de matriz africana sdo parte integrante da cultura
nacional, embora ainda enfrentem preconceito e invisibilizagdo.

O samba, o maracatu, o jongo, o afoxé e o candomblé
sdao exemplos de manifestagdes afro-brasileiras que misturam
arte e resisténcia. O corpo é um instrumento de expressdo, e
a musicalidade estd presente em diversas praticas cotidianas.
Além disso, artistas negros tém produzido obras visuais, teatrais
e literdrias que denunciam o racismo, afirmam a negritude e
propdem outras formas de ver e viver o mundo.

CONHECIMENTOS ESPECIFICOS

»A presenca das etnias asiaticas, arabes e europeias

Outras etnias também contribuiram para a diversidade
cultural e artistica do Brasil. Povos asiaticos, como os japoneses e
chineses, trouxeram suas estéticas refinadas e filoséficas, visiveis
na caligrafia, no teatro, nas artes marciais e nas festividades
tipicas. As festas tradicionais japonesas, como o Tanabata
Matsuri e o Bon Odori, por exemplo, reinem danga, trajes tipicos
e musica para celebrar a ancestralidade.

As comunidades arabes contribuiram com sua musicalidade,
poesia, culindria e artesanato, trazendo elementos da tradigao
islamica e mediterranea para a cultura brasileira. Ja os imigrantes
europeus, como italianos, alemdes e portugueses, influenciaram
diretamente o folclore, a musica popular, o teatro e a arquitetura
em vdrias regides do pais.

»A arte como espago de encontro e valorizagdo da
diversidade

Ao compreender as manifestagdes artisticas de diferentes
etnias, é essencial reconhecer a importdncia do respeito, da
escuta e do protagonismo de cada grupo em narrar sua propria
histdria. A arte é, ao mesmo tempo, linguagem e territorio. Ela
permite o encontro entre culturas, mas também exige cuidado
para ndo transformar essas expressées em produtos exotizados
ou descontextualizados.

Museus, escolas e instituigdes culturais tém papel
fundamental nesse processo, promovendo acgles educativas
gue valorizem as produgdes étnicas de forma critica e inclusiva.
O reconhecimento da arte indigena e afro-brasileira como
parte essencial do patriménio cultural do pais, por exemplo, é
um passo necessario para superar desigualdades histéricas e
promover uma sociedade mais justa e plural.

A diversidade étnica é um pilar fundamental das
manifesta¢des artisticas em qualquer sociedade. Ela amplia
o repertério cultural, desafia padrdes estéticos dominantes e
afirma a multiplicidade de experiéncias humanas.

Reconhecer, valorizar e promover essas expressdes é um
ato politico, pedagdgico e estético essencial para quem deseja
compreender de forma profunda a arte como linguagem viva da
diversidade.

A INFLUENCIA DAS CLASSES SOCIAIS NA PRODUGAO CULTURAL

A produgdo cultural ndo acontece em um vacuo social: ela
esta diretamente ligada as condi¢bes de vida, aos acessos e
as experiéncias dos grupos que compdem a sociedade. Nesse
contexto, as classes sociais exercem uma influéncia significativa
sobre quem pode produzir arte, como essa arte é produzida,
quais linguagens sdo utilizadas e quais manifestagdes conseguem
atingir visibilidade ou reconhecimento.

A cultura de uma sociedade é marcada por disputas
simbdlicas e materiais. O acesso aos meios de producgdo artistica

—como instrumentos, espacos, formagdo técnica e divulgagcdo — é
desigualmente distribuido.

Consequentemente, determinadas manifestages culturais
sdo associadas as classes dominantes, enquanto outras sido

marginalizadas ou rotuladas como “populares”, “subalternas” ou
“alternativas”.
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