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AVISO IMPORTANTE:

Este € um Material de Demonstragao

Este arquivo representa uma prévia exclusiva da apostila.

Aqui, vocé poderd conferir algumas pdginas selecionadas para conhecer de
perto a qualidade, o formato e a proposta pedagdgica do nosso conteudo.
Lembramos que este ndo é o material completo.

@’I PORQUEINVESTIRNA APOSTILA COMPLETA?

Conteudo totalmente alinhado ao edital.

Teoria clara, objetiva e sempre atualizada.

Dicas prdaticas, quadros de resumo e
linguagem descomplicada.

Questoes gabaritadas

Bonus especiais que otimizam seus
estudos.

Aproveite a oportunidade de intensificar
sua preparagdo com um material completo
e focado na sua aprovagdo:

Acesse agora: www.apostilasopcao.com.br

Disponivel nas versées impressa e digital,
com envio imediato!

Estudar com o material certo faz toda a diferengca na sua
jornada até a APROVACAO.




Amostra gratis do material. Para adquirir a apostila com desconto, clique aqui.
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AMOSTRA

FORMACAO GERAL DOCENTE

FILOSOFIA DA EDUCAGAO

Vestigac¢do dos principios, valores e objetivos que fundamen-
tam a pratica educativa. Ela questiona o propdsito da educacdo,
os métodos ideais de ensino e as concepg¢des de conhecimento
e ética que devem orientar a formagao humana. Esse ramo da
filosofia é essencial para pensar a educagdo de forma critica e
fundamentada, pois explora o que significa educar e como o pro-
cesso educativo contribui para o desenvolvimento individual e
social.

* O que é Filosofia da Educag¢ao?

A Filosofia da Educagdo é uma area da filosofia que busca
responder perguntas fundamentais sobre o sentido e o propdsito
da educacdo. Ela se interessa por questdes como:

* Por que educamos?

* O que significa ensinar e aprender?

* Qual é o papel da educagao no desenvolvimento moral e

social do individuo?

Essas perguntas formam a base de um campo que, ao longo
da histéria, influenciou o modo como as sociedades entendem e
organizam suas instituigdes educacionais. A filosofia da educagao
ajuda a definir os valores que orientam as praticas pedagdgicas e
a esclarecer o que é considerado conhecimento valido, além de
influenciar decisdes politicas e pedagdgicas.

> Principais Correntes Filoséficas e suas Contribui¢cdes para

a Educagao
Cada corrente filosofica apresenta uma visdao particular
sobre os objetivos da educacgdo, o papel do professor e o desen-
volvimento do aluno. Entre as principais correntes, destacam-se:

> Idealismo

O idealismo, influenciado por filésofos como Platdo, vé a
educagdo como um processo de desenvolvimento moral e in-
telectual. Segundo essa corrente, a educagao deve promover o
crescimento interior e o alinhamento do individuo com valores
absolutos, como a verdade, a bondade e a beleza. O professor,
nesse contexto, é um guia que ajuda o aluno a acessar um conhe-
cimento superior e a desenvolver uma ética elevada.

> Realismo
O realismo, influenciado por Aristételes, valoriza o ensino
de conhecimentos objetivos e concretos sobre o mundo fisico e
natural. Para o realismo, a educagdo tem um papel funcional, de-
vendo preparar o individuo para a vida pratica e para a interagdao
com o ambiente em que vive. A aprendizagem ocorre

principalmente pela observagdo e pela pratica, com o
professor agindo como um mediador que ajuda os alunos a com-
preender o mundo real.

> Pragmatismo

O pragmatismo, desenvolvido por pensadores como John
Dewey, considera a educagdo um processo de construcgdo ativa
do conhecimento, fundamentado na experiéncia e na pratica.
Segundo essa corrente, a educagdo deve ser adaptada as ne-
cessidades e interesses dos alunos e incentiva-los a resolver
problemas e desenvolver habilidades praticas para a vida em
sociedade. Dewey defendia uma educagdo democratica e partici-
pativa, onde o professor atua como facilitador e o aluno participa
ativamente do processo de aprendizado.

» Existencialismo

O existencialismo, com influéncias de filésofos como Jean-
Paul Sartre, valoriza a liberdade e a autonomia do individuo,
vendo a educagdo como um meio de desenvolver a capaci-
dade de escolha e de autoexpressdo. Para o existencialismo, a
educacgdo deve incentivar a reflexdao e a tomada de decisGes cons-
cientes, permitindo que o aluno construa sua prépria identidade.
O professor é um facilitador que incentiva o aluno a descobrir
suas proprias respostas e a assumir responsabilidade por suas
escolhas.

» Pensadores Influentes na Filosofia da Educagao
Ao longo da histdria, varios pensadores influenciaram o de-
senvolvimento da filosofia da educagdo. A seguir, destacamos
alguns dos principais nomes e suas contribuicdes:

= Platao

Platdo via a educagdo como um meio para o desenvolvimen-
to da alma e do cardter. Em sua obra A Republica, propds um
sistema educacional que valorizasse o desenvolvimento ético e
intelectual, com o objetivo de formar cidadados capazes de go-
vernar de maneira justa. Para Platdo, o conhecimento verdadeiro
era inato e deveria ser despertado através do ensino.

> Rousseau

Jean-Jacques Rousseau, em sua obra Emilio, ou Da Educagdo,
defendeu a ideia de uma educacdo natural, onde o aluno apren-
de por meio de experiéncias diretas e livres, respeitando o seu
desenvolvimento. Ele acreditava que o ambiente deve ser contro-
lado para evitar influéncias corruptoras e permitir que a crianga
explore o mundo e descubra sua moralidade e conhecimento de
maneira espontanea.
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= John Dewey

Dewey, considerado o principal expoente do pragmatismo,
via a educagdo como um processo social que prepara o individuo
para a vida em comunidade. Ele defendia uma educagdo demo-
cratica, onde o aluno participa ativamente e aprende a partir da
resolucdo de problemas reais. Sua ideia de “aprender fazendo”
revolucionou a pratica pedagdgica, tornando o aprendizado um
processo ativo e colaborativo.

> Paulo Freire

Paulo Freire, importante educador brasileiro, propés uma
visdo de educagdo como pratica da liberdade. Em sua obra
Pedagogia do Oprimido, Freire defende uma educacdo dialdgica,
onde professor e aluno constroem o conhecimento juntos. Sua
proposta de educagdo libertadora visa conscientizar os alunos
sobre as injusticas sociais, promovendo uma reflexdo critica que
0s capacite a transformar a realidade.

> A Filosofia da Educagdo na Pratica Pedagoégica

A filosofia da educagdo impacta diretamente as praticas pe-
dagodgicas e as politicas educacionais. Cada escola ou método
de ensino reflete valores e pressupostos filoséficos que deter-
minam desde o curriculo até a relagdo entre professor e aluno.
Por exemplo:

* Uma abordagem idealista pode valorizar o desenvolvimen-

to ético, enfatizando disciplinas como ética e filosofia.

* O pragmatismo favorece métodos interativos e voltados

para a resolugdo de problemas, como projetos colaborativos

e aulas experimentais.

= A educacdo libertadora de Paulo Freire influencia praticas

de ensino que valorizam a dialogicidade, onde o aluno par-

ticipa da construcdo do saber e questiona a realidade em

que vive.

Ao compreender as bases filoséficas da educacgdo, educado-
res e formuladores de politicas podem desenvolver métodos e
curriculos que atendam melhor as necessidades dos alunos, pro-
movendo uma educacdo integral e critica.

A Filosofia da Educagdo nos leva a refletir sobre as escolhas
e os valores que fundamentam a educagdo, possibilitando uma
pratica mais consciente e ética. Em um cendrio de rapidas trans-
formagdes sociais e tecnoldgicas, o resgate das bases filoséficas
permite questionar o papel da educagdo e seus impactos na
construgdo de uma sociedade mais justa e inclusiva.

Assim, a Filosofia da Educa¢do ndo apenas fundamenta a
pratica educativa, mas também ilumina o caminho para a for-
macao de cidad3os criticos e comprometidos com a melhoria da
sociedade.

AMOSTRA

HISTORIA DA EDUCAGCAO

» Educagao na Antiguidade

A educacdo na Antiguidade apresenta grande diversidade,
pois cada civilizagdo antiga desenvolveu métodos e finalidades
educacionais Unicos, alinhados a seus valores e estruturas so-
ciais. Nesta fase, o ensino era geralmente reservado para elites
e, em grande parte, voltado para a transmissao de conhecimento
religioso, cultural e militar.

A educacdo estava intrinsecamente ligada as crencgas e ao pa-
pel que cada sociedade destinava ao aprendizado. As principais
civilizagdes que influenciaram o desenvolvimento educacional na
Antiguidade foram a Mesopotamia, o Egito, a Grécia e Roma.

> Mesopotamia e Egito
Na Mesopotamia e no Egito, a educagdo formal era restrita
a uma pequena elite, especialmente ligada a administracdo e re-
ligido, e focava no aprendizado da escrita, aritmética e principios
religiosos.
= Mesopotamia: Os sumérios, babilonios e assirios desen-
volveram sistemas de escrita cuneiforme, e a educagdo
formal na Mesopotamia era oferecida em escolas chamadas
edubbas, ou “casas das tabuas”, onde o ensino era centrado
na formacgao de escribas, uma das profissdes mais importan-
tes da época. Os escribas desempenhavam papéis cruciais
em atividades administrativas, religiosas e comerciais, e o
ensino girava em torno de habilidades praticas como conta-
bilidade, leis e registros comerciais.
= Egito Antigo: No Egito, a educagdo também era restrita
a escribas, sacerdotes e membros da elite. A formagdo de
escribas envolvia aprendizado dos hierdglifos, a complexa
escrita egipcia, além de aritmética e conhecimento sobre
mitologia e religido, que eram centrais para a cultura egipcia.
O ensino acontecia em escolas ligadas a templos e paldcios,
e os alunos eram, em grande parte, treinados para assumir
posi¢cBes na administragdo publica ou na condugao dos ritu-
ais religiosos.

Essas duas civilizagdes compartilhavam uma visdo funcional
da educagdo, com foco na capacitagdo para o trabalho admi-
nistrativo e religioso, limitando o acesso ao aprendizado a uma
minoria com poder e prestigio.
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AMOSTRA

CONHECIMENTOS ESPECIFICOS
Teatro

HISTORIA DO TEATRO NO BRASIL E NO MUNDO. TEO-
RIAS E PRATICAS TEATRAIS

HISTORIA DO TEATRO NO MUNDO
» Origem ritualistica e comunitaria do teatro

O teatro antes de ser teatro

Antes de se consolidar como uma arte organizada em textos,
palcos, personagens e espectadores, o teatro esteve profunda-
mente ligado as experiéncias coletivas das sociedades humanas.
Suas origens podem ser compreendidas a partir de rituais religio-
sos, celebragbées comunitarias, dangas, cantos, narrativas orais e
cerimOnias realizadas para marcar acontecimentos importantes
da vida social, como colheitas, guerras, mortes, nascimentos,
iniciacOes e cultos aos deuses. Nessas manifestagdes, ainda nao
havia a separagdo moderna entre ator e publico, pois todos par-
ticipavam, de algum modo, da experiéncia simbdlica.

O elemento teatral surge quando o ser humano comeca a
representar algo que ndo esta imediatamente presente. Ao usar
0 corpo, a voz, mascaras, gestos e movimentos para encarnar
forcas da natureza, divindades, animais, ancestrais ou herdis
miticos, o grupo cria uma forma de comunicagdo baseada na pre-
senca e na agdo. Assim, o teatro nasce da necessidade humana
de explicar o mundo, organizar a memodria coletiva e transformar
experiéncias em linguagem simbdlica.

Nesse sentido, o teatro ndo surgiu apenas como entrete-
nimento. Ele teve inicialmente uma fungao social, espiritual e
educativa. Por meio da representagdo, as comunidades trans-
mitiam valores, crengas, medos, regras de convivéncia e visdes
sobre a existéncia. A cena, mesmo em sua forma mais primitiva,
ja funcionava como um espago de encontro entre imaginagdo,
corpo e coletividade.

» Teatro na Grécia Antiga

A consolidagdo do teatro como arte cénica

A Grécia Antiga é considerada uma das principais bases do
teatro ocidental, especialmente porque foi nesse contexto que
a representagdo teatral passou a se organizar de maneira mais
estruturada. O teatro grego estava ligado as festas religiosas em
homenagem a Dionisio, deus do vinho, da fertilidade, do éxtase
e da transformacdo. Nessas celebragdes, chamadas Dionisiacas,
realizavam-se cantos, dangas e apresentagdes dramaticas que,
com o tempo, deram origem a tragédia e a comédia.

A tragédia grega abordava temas elevados, como destino,
justica, sofrimento, poder, culpa e relagdo entre humanos e deu-
ses. Suas personagens frequentemente pertenciam ao universo
mitico e enfrentavam conflitos profundos, nos quais escolhas
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individuais se chocavam com forgas superiores. Autores como
Esquilo, Séfocles e Euripides contribuiram decisivamente para o
desenvolvimento da dramaturgia tragica, criando obras que per-
manecem estudadas até hoje.

A comédia, por sua vez, tinha carater critico, satirico e
popular. Ela ridicularizava costumes, politicos, intelectuais e
comportamentos sociais. Aristéfanes é um dos nomes mais im-
portantes desse género. Enquanto a tragédia conduzia o publico
a reflexao sobre o sofrimento humano e os limites da agao, a co-
média provocava o riso e a critica social.

Para compreender a estrutura do teatro grego, é importante
observar alguns de seus elementos centrais:

* O coro exercia papel fundamental, comentando a acdo,

expressando valores coletivos e estabelecendo uma ponte

entre personagens e publico.

= As mascaras permitiam ampliar a expressividade dos ato-
res e facilitavam a identificagdo das personagens em grandes
espacos abertos.

» Os anfiteatros eram construidos ao ar livre, com grande ca-
pacidade de publico e excelente acustica.

= A tragédia e a comédia tinham fungdo estética, religiosa,
politica e educativa dentro da pdlis grega.

A fungdo social do teatro grego

O teatro grego ndo era apenas uma atividade artistica isola-
da. Ele fazia parte da vida publica e contribuia para a formagao
dos cidaddos. Ao assistir as pegas, o publico entrava em contato
com dilemas morais, politicos e religiosos que diziam respeito a
organizagdo da sociedade. A experiéncia teatral, portanto, estava
relacionada a educagdo civica, pois estimulava a reflexdo sobre
responsabilidade, poder, justica e convivéncia coletiva.

> Teatro romano e o espetdculo publico

Entre influéncia grega e entretenimento popular

O teatro romano recebeu forte influéncia da cultura grega,
especialmente apds a expansdo territorial de Roma e o conta-
to com os povos helénicos. No entanto, os romanos adaptaram
a pratica teatral aos seus proprios interesses sociais e politicos.
Enguanto o teatro grego mantinha forte relacdo com a religido e
com a formagao cidadd, o teatro romano aproximou-se mais do
entretenimento publico, do espetaculo grandioso e da diversdo
das massas.

As apresentagdes teatrais romanas incluiam comédias,
farsas, mimos, pantomimas e encenag¢bes de cardter popular.
Autores como Plauto e Teréncio destacaram-se na comédia, ex-
plorando intrigas familiares, personagens-tipo, enganos, conflitos
amorosos e situagdes cotidianas. O teatro romano valorizava o
ritmo, o humor, a gestualidade e a comunicagdo direta com o
publico.
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Com o passar do tempo, outras formas de espetaculo, como
lutas de gladiadores, corridas e encenagbes monumentais, ga-
nharam maior destaque na sociedade romana. Isso fez com que
o teatro compartilhasse espago com praticas espetaculares vol-
tadas ao impacto visual, a emogao imediata e ao controle social
por meio do entretenimento coletivo.

» Teatro medieval

Religiosidade e pedagogia da cena

Durante a Idade Média, especialmente na Europa cristd, o
teatro passou por transformacgdes significativas. Em muitos mo-
mentos, a Igreja condenou certas praticas teatrais associadas ao
paganismo romano, mas, ao mesmo tempo, utilizou recursos
cénicos para ensinar conteudos religiosos a populagdo. Como
grande parte das pessoas ndo sabia ler, a encenag¢do tornou-se
uma ferramenta pedagdgica eficiente para transmitir episddios
biblicos, histdrias de santos e principios morais.

Inicialmente, muitas representa¢des ocorriam dentro das
igrejas, associadas ao calendario litirgico. Com o crescimen-
to dessas encenagles, elas passaram a ocupar pragas, ruas e
espagos publicos. Surgiram entdo os mistérios, milagres e mo-
ralidades, formas teatrais voltadas a dramatiza¢do de temas
religiosos e éticos.

Os mistérios representavam passagens da Biblia, como a
criagdo do mundo, a vida de Cristo e o juizo final. Os milagres
narravam intervengdes divinas ou histdrias de santos. As morali-
dades apresentavam personagens alegoéricas, como a Virtude, o
Pecado, a Morte e a Salvagdo, com o objetivo de ensinar condu-
tas consideradas corretas.

» Renascimento e teatro moderno europeu

Humanismo, profissionaliza¢do e novos espagos cénicos

O Renascimento marcou uma profunda renovagdo das artes
e do pensamento europeu. Inspirado pela retomada da cultu-
ra classica greco-romana e pelo fortalecimento do humanismo,
o teatro passou a valorizar mais a agdo humana, os conflitos
individuais, a racionalidade, a observac¢ao da sociedade e a com-
plexidade psicoldgica das personagens. Nesse periodo, o teatro
se profissionalizou, os espagos de apresentagdo se desenvolve-
ram e os dramaturgos ganharam maior reconhecimento.

Na Inglaterra, o teatro elisabetano atingiu grande expressi-
vidade com William Shakespeare, autor que explorou tragédias,
comédias, dramas historicos e conflitos universais. Suas pecas
apresentam personagens complexas, linguagem poética e pro-
funda reflexdo sobre poder, ambi¢do, amor, ciume, loucura,
vinganga e condi¢do humana.

Na Franga, o teatro classico consolidou regras de compo-
sicdo dramatica, especialmente ligadas a ordem, a clareza e ao
equilibrio. Autores como Moliere, Racine e Corneille destacaram-
-se nesse contexto. Moliére, em especial, utilizou a comédia para
criticar a hipocrisia, os costumes sociais e os vicios da aristocracia
e da burguesia.

Na Itdlia, a commedia dell’arte teve enorme importancia.
Baseada na improvisagdo, no uso de mascaras e em personagens
fixos, como Arlequim, Colombina e Pantaledo, essa forma teatral
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influenciou profundamente o teatro popular europeu. Sua pra-
tica valorizava o trabalho corporal, o jogo cénico, o humor e a
habilidade dos atores.

> Teatro moderno e contemporaneo

Da representacao realista as vanguardas

A partir do século XIX, o teatro passou por novas transfor-
magOes, acompanhando mudangas sociais, politicas, cientificas
e filosoficas. O realismo e o naturalismo buscaram representar a
vida cotidiana de maneira mais objetiva, observando conflitos fa-
miliares, desigualdades sociais, tensGes psicoldgicas e problemas
morais. Autores como Henrik Ibsen e Anton Tchekhov contribu-
fram para um teatro mais voltado a analise da sociedade e da
subjetividade humana.

No final do século XIX e inicio do século XX, surgiram mo-
vimentos que questionaram a simples imitacdo da realidade.
O simbolismo, o expressionismo, o futurismo, o surrealismo e
outras vanguardas propuseram novas formas de cena, explo-
rando sonho, fragmentagdo, subjetividade, ruptura narrativa,
experimentacgdo visual e critica a sociedade burguesa. O teatro
deixou de ser apenas representacao de histdrias lineares e pas-
sou a investigar a linguagem, o corpo, o espago e a presenga do
espectador.

No século XX, o teatro politico também ganhou forga, es-
pecialmente com Bertolt Brecht, que prop6s um teatro critico,
capaz de estimular o pensamento e ndo apenas a emogdo. Ao
mesmo tempo, encenadores, dramaturgos e grupos passaram a
experimentar novas relagdes entre palco e plateia, texto e impro-
visacgdo, ator e personagem, arte e intervengdo social.

HISTORIA DO TEATRO NO BRASIL
» ManifestacGes cénicas anteriores a colonizagao

Corpo, rito, oralidade e performance indigena

Antes da chegada dos colonizadores europeus, 0s povos
indigenas que habitavam o territdrio brasileiro ja realizavam pra-
ticas expressivas marcadas pela presenga do corpo, da musica,
da dancga, da mascara, da pintura corporal, da narrativa oral e do
ritual coletivo. Embora essas manifestagdes ndo possam ser cha-
madas de “teatro” no sentido europeu tradicional, elas possuem
forte dimensao cénica e performativa, pois envolvem represen-
tacdo simbdlica, organizacdo espacial, participagcdo comunitaria e
transmissdo de conhecimentos culturais.

Essas praticas estavam ligadas a vida social, espiritual e po-
litica das comunidades. Rituais de passagem, celebragbes de
guerra, festas de colheita, ceriménias de cura, narrativas miticas
e homenagens aos ancestrais criavam situagGes nas quais o cor-
po se tornava veiculo de memdria, identidade e comunicagdo
com o sagrado. A teatralidade, nesse contexto, ndo se separava
da vida cotidiana: ela fazia parte da maneira como a comunidade
compreendia 0 mundo, preservava sua histéria e reafirmava seus
vinculos coletivos.

E importante evitar uma visdo limitada que reconhega como
teatro apenas aquilo que se aproxima do palco ocidental. Ao es-
tudar a histéria do teatro no Brasil, é necessario perceber que a
expressividade cénica brasileira nasce também dessas matrizes
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